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di begiratu eta ikusgarri egiten dituzte.
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En la Inglaterra de 1870, concretamente en la
ciudad de Liverpool, vive una joven bilbaina
junto a toda su familia: es Eulalia Abaitua;
alli descubre una técnica naciente que la
enamora y que practicara durante décadas: la
fotografia. Gracias a esta aficion de Eulalia,
hoy existe una rica y hermosa coleccion de
imagenes sobre la vida en Bilbao y en otros
rincones de la Bizkaia de su tiempo.

Eulalia Abaitua Allende-Salazar (1853-1943)
es la primera mujer fotografa del Pais Vasco.
Durante cien anos ha permanecido invisible
para el gran publico pero desde el ano 1990
el Museo Vasco de Bilbao ha ido sacando

a la luz la obra de quien inmortalizoé con

su camara a vendedoras de sardinas en el
mercado de la Ribera, a lavanderas en las
orillas del Nervion, a lecheras, a mujeres
acarreando el agua o cultivando la tierra...
Sus fotografias miran y hacen visibles mil
aspectos de la vida cotidiana en pleno auge
de una revolucion industrial que parecia que
sepultaba todo lo demas.

Eulalia Abaitua fue, sin pretenderlo, toda
una reportera grafica antes de que naciera

el reporterismo, y con su cidmara levantd
acta de la vida en Begona o en el valle de



Arratia, en las margenes del Nervion o en la
intimidad de su hogar. Busco el eterno juego
de la luz y la sombra para atraparlas y asi el
instante del clic se convirtid, una vez mas,
en algo casi inmortal.



A Siro Jimenez Irisarri
In Memoriam

INTRODUCCION

A BILBAINA EULALIA ABAITUA ALLENDE-SALAZAR

(1853-1943) es, como indica Josu Bilbao Fullaondo, la
primera fotografa de la que se tiene referencia en el Pais
Vasco.

Este libro se adentra en la vida y la obra de esta mujer, de
familia burguesa, felizmente casada y madre de cuatro hijos,
que tomo la cdmara y se entregd a inmortalizar el mundo que
le rodeaba. Desconocemos el porqué de esta aficion que se
convirtié en pasion pero seguramente Eulalia encontré en la
fotografia una forma de realizacion personal.

A través de sus fotografias veraces y bellas, se reflejan las
formas de vida de sus contemporaneos y es por ello que quien
quiera documentar graficamente Bizkaia y sus gentes —entre
finales del siglo XIX y principios del XX— necesitara recurrir
a la consulta de su obra fotografica. Su legado tiene un valor
excepcional y resulta de incontestable interés para entender
nuestro pasado.

Gran parte del trabajo de esta fotografa amateur se conser-
va en el Museo Vasco de Bilbao. En este archivo encontramos
porciones de muchas vidas anénimas que, atrapadas en blanco
y negro, nos trasladan a un mundo desaparecido, unas veces
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costumbrista, otras moderno, escenas donde se mezclan la vida
cotidiana y los acontecimientos, mundos perdidos que cobran
vida cada vez que nos acercamos a cada una de estas image-
nes. Eulalia Abaitua con su mirada curiosa captur6 las labores
campesinas, las celebraciones sociales, los rincones marineros
y urbanos, las personas de todas las edades, los rostros, los
trabajos y los gestos, insodlitas estampas que conforman un
universo de recuerdos.

Esta publicacion es una aportacion para la historia de la
fotografia vasca. A través de sus paginas se intenta arrojar luz
sobre la vida de Eulalia Abaitua Allende-Salazar a partir de do-
cumentacion inédita. Esa luz que ella persiguié con la cimara
fotografica a través de cientos de imagenes (mas de dos mil
quinientas conservadas en el Museo Vasco de Bilbao) que son
un regalo para la vida y para los sentidos asi como un testimo-
nio histérico que muestra la realidad de lo que fue el Bilbao y
la Bizkaia de su tiempo.

A cada fotografia de Eulalia Abaitua se le puede aplicar esa
afirmacion de Cathy Newman cuando dice que una imagen es
una experiencia, un documento y un recuerdo con el que se
puede mirar hacia atras, repasar la vida.

Retrato de Eulalia Abaitua Allende-Salazar hacia 1870. p
Foto Anonima. Archivo: Museo Vasco de Bilbao.

< E] Arenal de Bilbao con el antiguo kiosco.
Fotografa: Eulalia Abaitua. Archivo: Museo Vasco de Bilbao.
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1665: UN LINAJE ORIUNDO DE
MUNITIBAR

A L INDAGAR SOBRE LOS ORIGENES Y LA VIDA DE
Eulalia Abaitua Allende-Salazar conviene remontarse va-
rias generaciones hacia atras. Esto permite entender por qué
Eulalia tuvo que contar con una dispensa papal, conservada
en el Archivo de la Metropolitan Cathedral of Christ the King
de Liverpool (Inglaterra), para poder contraer matrimonio en
1871 con Juan Narciso de Olano y Picavea de Lesaca.

Eulalia y Juan Narciso tenian parentesco natural, ambos
por via paterna, en cuarto y tercer grado respectivamente,
ya que compartian el apellido Anitua, ella por parte de sus
bisabuelos y €l por parte de sus abuelos.

El punto de uniéon de ambos arranca en Munitibar donde
nace, en 1665, Antonio Anitua Uriona Echevarria. Este se cas6
con Madalena Meabe Ansorena, y de su matrimonio nacieron
dos hijos: Ignacio y Joseph. La descendencia de Ygnacio se
entronco con los Abaitua y la de Joseph con los Olano.

13



Los Abaitua y los Olano son parientes

Ygnacio Anitua Meabe matrimoni6 con Cathalina Mendio-
lea Astorquiza y de esa union nacié en Munitibar, Magdalena
Anitua Mendiolea (1740-1830) quien a la edad de 29 anos se
desposo el dia 31 de diciembre de 1769, en Gerrikaitz, con
un vecino de la misma localidad, Juan Bautista Abaitua Albiz
(1747-1839). De este enlace vino al mundo en 1789, Juan Fran-
cisco Abaitua Anitua. Este se cas6 el 7 de enero de 1815, en la
basilica de Santiago de Bilbao, con Juliana de Adaro Ordorica,
nacida en Bilbao en 1786; entre su descendencia, nos encon-
tramos con el padre de Eulalia, Luis Abaitua y Adaro (Bilbao,
1820-Madrid, 1876), quien contrajo matrimonio con M* Eulalia
Allende-Salazar Eguia (Luno, 1818-Bilbao, 1853). De su union
nacieron tres hijos: Felipe, M* Venceslada y M* Elvira Juliana,
conocida como ‘Eulalia’, que es la protagonista de este libro.

Respecto a Joseph Anitua Meabe matrimoni6 con Josepha
Amezti Zuzaeta y de ellos nacié en 1729 en Munitibar, Joseph
Anitua Amezti quien se desposd con Antonia Theresa Mendieta
Unda hija de la misma localidad y que habia nacido en 1744.
Trajeron al mundo a una hija, M* Antonia Anitua Mendieta, que
se caso en 1792, también en Munitibar, con Domingo Olano
Albizu (Areatza, 1770-Munitibar, 1849); de este matrimonio
nace en 1806 Juan Ygnacio Narciso Olano Anitua que contrajo
matrimonio con Carlota Picavea de Lesaca Montemayor. Traen
al mundo cinco hijos: M* de la Concepcion, Maria Josefa, Ma-
ria Jesus, Ana Maria (Sevilla,1852-Vitoria,1923) y Juan Narciso
(Sevilla,1851-Begona, 1909) quien terminard casandose con
Eulalia Abaitua; de ahi la necesaria dispensa papal antes sena-
lada. También el hermano de Eulalia, Felipe, se desposara con
una hermana de Juan Narciso, concretamente con Ana Maria
que era la mas pequena.

Eulalia Abaitua con el pelo corto, hacia 1860. &
Fotégrafo: Cosme Dunabeitia (Bilbao). Archivo: Begona Urquijo Olano.
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1853: Nace Eulalia Abaitua Allende-Salazar

En cuanto a la madre de Eulalia Abaitua cabe sefalar que
era natural de la anteiglesia de Luno (actual Gernika-Lumo)
e hija de Castor Marfa Allende-Salazar Urquijo y Tomasa de
Eguia Mezcorta; Maria Eulalia Saturnina Juana vino al mundo
el 2 de febrero de 1818@. Su padre, desempené el cargo de
Diputado General de Bizkaia y posteriormente fue nombrado
‘Padre de Provincia’, esto es, miembro del cuerpo consultivo
para asuntos forales, 6rgano integrado por quienes habian sido
diputados a Juntas Generales o habian prestado algin servicio
eminente al Senorio. En calidad de tal, Castor se encargd de
la plantacion de un retono del roble simbdlico en la Casa de
Juntas de Gernika en enero de 1861®. Maria Eulalia residi6 en
la casa-palacio ‘Alegria’, solar de los Allende-Salazar.

La madre de nuestra fotografa estudio en el colegio de ‘La
Ensenanza de las Religiosas de la Compania de Maria’ de Berga-
ra (Gipuzkoa), ya que alli bord6é un dechado sobre seda con la
siguiente leyenda “Eulalia Allende / La Ensenanza / de Vergara
1837, conservado por Begona Urquijo Olano (1918-2009), una
de sus biznietas. Maria Eulalia Allende-Salazar se casé en prime-
ras nupcias con José Maria Sarachaga, el 25 de febrero de 1840
en Gernika®. Este enlace tuvo muy poco recorrido ya que el 3
de agosto de ese mismo ano se quedaba viuda.®

Tres anos después, el 2 de enero de 1843, contrajo matri-
monio con Luis de Abaitua y Adaro. Este, natural de Bilbao,
fue bautizado el 29 de marzo de 1820 en la iglesia del Senor
Santiago® y murié en Madrid, el 29 de julio de 1876™. Luis fue
uno de los hijos de la bilbaina Juliana Adaro Ordorica y Juan
Francisco de Abaitua Anitua, oriundo, como ya se ha senalado,
de un caserio de la localidad de Munitibar-Arbazegi-Gerrikaitz.

El abuelo de nuestra protagonista, Juan Francisco Abai-
tua, fue el armador de las corbetas Salesia y Asuncion, ambas
con matricula de Bilbao, construidas en los astilleros de Ripa
en 1856®. Segin Lopez Velasco, la Salesia hizo la ruta Bilbao
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/ Liverpool al mando del capitdn Velasco en el afio 1856. Este
autor afirma que Juan Francisco tuvo como abogado y gestor
de sus negocios, tanto en Bilbao como en Liverpool, a su hijo
Luis®. No se puede confirmar dicha afirmacion respecto a la
profesion de Luis Abaitua, padre de Eulalia, pues en todos los
documentos consultados aparece como caballero, propietario y
también como comerciante. En efecto, Luis Abaitua fue propie-
tario de la embarcacion Eulalia, botada en 1865 en los astilleros
de Santiago Arana®® que se hundio frente a las costas de San
Sebastian, en abril de 18741V, Asi mismo, Luis Abaitua tenia en
Bilbao una «Casa de Comercio» bajo su nombre, de la cual hizo
participe a su hijo Felipe, a partir del 1 de agosto de 1871.412

Maria Eulalia Allende-Salazar y Luis Abaitua, una vez ca-
sados, otorgaron sus capitulaciones matrimoniales el 25 de no-
viembre de 1843, ante el escribano publico de Luno, Francisco
Maria de Arostegui’®. De esta union nacieron tres hijos: Felipe
Maria Castor Julidn (1844/1899), Maria Venceslada Gertrudis
(1851/1853) y Maria Elvira Juliana (1853/1943), nuestra fotografa.

Maria Elvira Juliana lleg6 al mundo en el corazéon de Bil-
bao un 25 de enero del ano 1853 y fue inscrita en el Registro
de Bautismos de la iglesia de San Nicolas de Baril®. Sus padri-
nos fueron Serafin Abaitua (un hermano del padre) y Juliana
de Anitua (una tia-abuela, natural de Sombrerete-México). El
nombre de Maria Elvira Juliana quedoé para ese asiento en ex-
clusiva, pues su madre falleci6 al poco de su alumbramiento, el
12 de febrero de 185315, A partir de entonces, la familia mudo
aquel nombre de pila por el de su finada madre, Eulalia, que-
riendo honrar de este modo su memoria y recuerdo. El mismo
ano moria también su hermana Maria Venceslada Gertrudis sin
cumplir dos anos con lo que la vida de Eulalia transcurrira sélo
con la compania de su Gnico hermano, Felipe.

Al quedarse viudo Luis Abaitua, la crianza de Eulalia y Fe-
lipe, seglin testimonios recogidos de sus descendientes, corrio
a cargo de una nodrizal® en la residencia familiar sita en las
Siete Calles de Bilbao.
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Eulalia creci6 sana y alegre pero debia ser demasiado presu-
mida por lo que su padre, en un intento de modular ese rasgo de
su caracter, no dudo en raparle el pelo como se muestra en ese
retrato de infancia que le hizo el fotégrafo Cosme Dunabeitia,
cuyo establecimiento comercial estaba en la bilbaina calle Ascao
N° 8 y que se reproduce en la pagina 15 de este libro.

Como hemos visto, los Abaitua tenian lazos de consangui-
nidad con los Olano. Ademas del parentesco, Luis Abaitua y
Juan Ygnacio Narciso de Olano eran amigos y quiza también
compartieran intereses comerciales. Juan Y. Olano cas6 en se-
gundas nupcias con la sevillana Carlota Picavea de Lesaca, de
origen navarro, y del matrimonio tuvieron cinco hijos siendo
los mas pequenos Juan Narciso y Ana que, al quedar huérfanos
de padre en 1855 y de madre en 1864, tuvieron como «utor y
curador1” al padre de Eulalia, Luis Abaitua.

Luis Abaitua asumio esta responsabilidad de tal modo que
llevaba en un libro titulado Tutela de los menores de Olano y sus
cuentas corrientes, las de legitimas, general de testamentaria y
del Administrador de Sevilla®® el registro de la misma. Este vin-
culo auspiciara los futuros matrimonios de los hermanos Abaitua,
Eulalia y Felipe, con los hermanos Olano, Juan Narciso y Ana M?,
y asimismo propiciara la fuerte amistad y complicidad surgidas
entre Eulalia y Ana quienes, desde temprana edad, compartie-
ron vivencias, confidencias y alguna que otra travesura como la
que protagonizaron ambas en su condicion de ‘camareras’ de
la Virgen de Begona. Se disfrazaron de monjas y se dirigieron
a los sacerdotes de la basilica a pedir limosna; aquellos no las
reconocieron y ellas se llevaron el donativo pero, tras un tiem-
po, vino el arrepentimiento, pidieron disculpas y devolvieron
el dinero, recibiendo la correspondiente reprimenda. Ademas
Eulalia y Ana financiaran los altares laterales de la basilica de
Begona, el de San Juan y el de San José1? desaparecidos tras
la remodelacion de la iglesia, al calor del Concilio Vaticano II.

Ana Olano y Eulalia Abaitua, de adolescentes. »>
Foto Anonima. Archivo: Begona Urquijo Olano.

< Luis Abaitua con los huérfanos Olano Picavea de Lesaca: Juan Narciso y
Ana en el extremo izquierdo de la imagen. Hacia 1865.
Foto An6nima. Archivo: Begona Gutiérrez Abaitua.






Eulalia estudié en Barcelona, en el colegio del Sagrado
Corazon de Jesus de Sarrid, pero se desconoce qué estudios
curso y cuanto tiempo permanecié en aquella institucion pues
los archivos de ese centro docente se destruyeron en la guerra
civil.2®

De Bilbao a Liverpool

Con el paso del tiempo encontramos a la familia Abaitua
residiendo en Liverpool. Asi se refleja en el censo de enero de
1871¢D referente al distrito de Everton donde se registra, en el
asiento ndmero 29, que la casa 69 de Slaw Street esta habitada
por Luis de Abaitua, de 51 anos, sus hijos Felipe y Eulalia (de
26 y 18 anos respectivamente); sus cuatro sobrinos: Ignacio
(estudiante de arquitectura) y Rosario de Abaitua, Juan Narciso
de Olano (estudiante de ingenieria) y Maria de Adaro; su prima,
Manuela de Adaro vy tres sirvientes: Zeila Mazzani (institutriz,
natural de Castilla) y los bilbainos Mariano Olea, (criado) y
Maria Aramburu (sirvienta).

Eulalia era Scholary Juan Narciso, Student of Engineering.
Mientras, Ana Olano residia también en Liverpool, interna en la
escuela de la viuda Mary Hayter Bullen, en Church Road n° 8,
Great Crosby, en el distrito de Waterloo de la citada ciudad.??

1871: Eulalia se casa con Juan Narciso Olano

Sera también en Liverpool, concretamente en la iglesia
catolica de St. Francis Xavier de Salisbury Street, donde se
registre el 16 de mayo de 1871@ la celebracion del doble
matrimonio de los hermanos: Eulalia Abaitua con Juan Narciso
Olano y Felipe Abaitua con Ana Olano.

Juan Narciso Olano, con 20 anos, estaba licenciado y era
ingeniero civil, y Eulalia Abaitua, de 18 anos, era soltera. Felipe
Abaitua tenia 26 anos, figura como caballero, y Ana Olano con-

Eulalia Abaitua de joven. Hacia 1868. Foto: Fredéric Artigue. P
22 Archivo: Begona Urquijo Olano.












taba con 19 anos al desposarse. En los asientos se citan al padre
de los Olano, Juan Y. Olano, como difunto y propietario, y al
padre de los Abaitua, Luis, como caballero. En ambas uniones
actuaron los mismos testigos, Luis de Abaitua y Manuela de
Adaro, y se menciona para ambas parejas un Gnico domicilio
en Slaw Street nimero 69. Tras la celebracion religiosa, los re-
cién casados se dirigieron al registro civil del Distrito de West
Derby & Toxteth Park del Condado de Lancaster, para formali-
zar su unioén ante la administracion civil. Tal acto se inscribié
en aquel registro con los nimeros 122 y 123.29

Los descendientes de Eulalia Abaitua apuntan que Juan
Narciso trabajo en la sede de la Olano, Larrinaga & Co. en
Liverpool. Esta empresa de navegacion fue creada en 1863 por
José Antonio de Olano Yriondo (tio de Juan Narciso) y Ramon
de Larrinaga. Dos anos mas tarde se les unio el capitan Juan
Bautista Longa. Esta compania abrié una ruta comercial con
las colonias espanolas de Puerto Rico, Cuba vy, tras la apertura
del Canal de Suez, con las Islas Filipinas y China. Segin apunta
Valdaliso?, Juan Narciso aparece en la “Relacion de Buques”
de la compania como propietario de dos bergantines, pero este
dato no se ha podido corroborar. Sin embargo, conocemos que
habia recibido en 1866, en el reparto de la herencia familiar,
las ¢res ochenta abas partes de la barca espanola Sales29, con
un valor de 16.875 reales.

En diciembre de 1871, los recién casados escrituraron en
Bilbao, ante el notario Serapio de Urquijo?”, los bienes que
cada uno aportaba a la union. Ninguno estuvo presente en el
acto, Eulalia por ser todavia menor de edad juridica y Juan Nar-
ciso porque residia en Liverpool; en representacion de ella ac-
tuo su padre, Luis, y en la de €I, Felipe, hermano de Eulalia, al
que previamente Juan Narciso habia nombrado su apoderado.

Eulalia Abaitua. Hacia 1871. Foto Vandyke & Brown, Liverpool.
Archivo: Begona Urquijo Olano.

< Vista del palacio del Pino tomada desde la torre de la basilica de
Begona, hacia 1900. Fotégrafa: Eulalia Abaitua.
Archivo: Begona Urquijo Olano.






Eulalia Abaitua aport6 40.171,75 pesetas (160.687 reales 28
maravedis) de su legitima materna «con la reserva que ademas
pudiera alcanzarle si se cobraba de la testamentaria de Don
José Maria de Sarachaga veinte mil reales que se adeudaban
a la representacion de dicha Sefiora madre de los menores y
en un legado de cierta herencia en Megico (sic) que los here-
deros de dicho Sarachaga debian percibir. A este montante se
sumaba, como dote paterna mientras Luis Abaitua viviera, una
renta anual de 10.000 pesetas.

Por su parte Juan Narciso contribuy6 al matrimonio con
bienes inmuebles localizados en Sevilla, tasados en 152.597
reales (dos casas y la quinta parte de otra) y con bienes en
efectivo por valor de 28.905 reales (tres cuadros al 6leo, quince
acciones del ferrocarril Bilbao-Tudela, seis subvenciones en
otros ferrocarriles, «de tres avas en ciento sesenta partes» de la
barca Sales, con matricula de Bilbao?®, dos cazos y una docena
de cubiertos de plata y 32 onzas y 4 adarmes de ese metal).

Gracias al «Testamento Nuncupativo»?, fechado el 11 de
noviembre de 1876 en Londres, ante el viceconsul de Espana
en aquella ciudad F. Avendano, sabemos que Fulalia y Juan
Narciso para entonces ya tenian tres hijos, Maria Carlota Vic-
torina, Luis Maria Andrés y Luis Maria Javier. La primogénita,
Maria Carlota, fue cristianada en la iglesia de Begona el 7 de
marzo de 187239, El bautismo de Luis Maria Andrés acaecio6 el
5 de Febrero de 1874 en la parroquia de San Juan Bautista de
Gordexola®P(Bizkaia), mientras que el de Luis Maria Javier se
produjo el 21 de junio de 1876 en Greenwich®?, Londres. Lo
cierto es que en ese ano los Olano-Abaitua residian en Lambard
Villas namero 3, East Greenwich, a orillas del Tamesis, compar-
tiendo casa con el matrimonio formado por sus hermanos Felipe
Abaitua y Ana Olano®®. También en ese ano moria en Madrid
Luis Abaitua. Sus hijos, Eulalia y Felipe, heredaron de su padre
una pequena fortuna y asuntos pendientes como el que éste
tenia con la Compania de Seguros La Espariola por la pérdida
de la barca Eulalia en San Sebastian», en abril de 1874.G9

Juan Narciso Olano, marido de Eulalia Abaitua. Hacia 1871. B
Foto Vandyke & Brown, Liverpool.

28 Archivo: Begona Urquijo Olano.






Eulalia Abaitua se instala en Begofia

Desconocemos el ano exacto en que, abandonando las
tierras britanicas, el matrimonio formado por Juan Narciso
Olano y Eulalia Abaitua se instal6 definitivamente en la que
fuera Anteiglesia de Begona, anexionada a Bilbao a partir del
1 de enero de 1925. Pero esta claro que el ir y venir entre
ambos paises fue una constante durante los primeros anos de
matrimonio.

A las 8 de la manana del 22 de diciembre de 1878 nacia
M?* Concepcion, la cuarta hija de Eulalia y Juan Narciso, en el
domicilio de sus padres, en Begona, barrio de Las Calzadas
nimero 11 piso primero®, siendo bautizada ese mismo dia
en la iglesia de Begona. Tuvieron dos hijos mds que murieron
al poco de nacer: Juan José Maria Ramon Vicente, en 1883 y
Manuel Maria Eduardo Javier Pantaledn, en 1887.

Mientras edificaban su residencia, también vivieron en la
casa de Luis Brinas. Desaparecida en la actualidad, se localiza-
ba en el barrio de Santutxu, cerca de la iglesia del Carmelo, al
pie del Camino de Bolueta, en la actual calle Tturriaga®®. Alli
moraron hasta edificar el palacio del Pino, también conocido
en la época como <hotel de los senores Olano».(37

1879: Se construye el palacio del Pino

Los primeros datos de la construccion de este palacio nos si-
tdan en 187968 cuando Juan Narciso de Olano dirigié un escrito
al Ayuntamiento solicitando permiso para cerrar los terrenos de
su propiedad, <itulados del Pino», y la presencia de la autoridad
municipal para realizar el deslinde correspondiente. En febrero
de 1881 Juan Narciso pidio otro permiso a la misma institucion
a fin de poder cortar unos arboles que obstaculizaban la entrada

Eulalia y Juan Narciso con sus cuatro hijos: Carlota, Andrés, Javier y P
Concepcion. Hacia 1888. Foto: Lazaro Regil, Bilbao.
Archivo: Cardenal Abaitua. Museo Vasco de Bilbao.
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al chalet que, segin el documento, seguia en obras®?. De esa
ultima fecha, Begona Urquijo Olano conservaba un plano en
color® fechado en Bilbao el 14 de Enero de 1881 y firmado
por el maestro de Obras, Narciso de Goiri, titulado ‘Plano del
terreno. Palacio del Pino, Plano topografico de la casa y terre-
nos pertenecientes a D. Juan Narciso de Olano. Begona. Escala
1:500” donde aparecen los terrenos de la propiedad, ubicacion
del edificio, campo de criquet o croquet, los jardines y el listado
de propietarios colindantes, los cuales manifiestan al pie que
estan «conformes con las operaciones practicadas que tenemos
por legitimas y verdaderas; asi como la expresion de linderos,
fijacion de mojones y exactitud del plano levantado».

Esta finca se llamaba EIl Pino porque en ella hubo un
ejemplar singular de esa especie que servia para colgar a los
ajusticiados por el fuero de guerra“?. Tenia unos 37.200 m?y
le pertenecia a Eulalia Abaitua como parte de la herencia pa-
terna?. El emplazamiento de la casa lo hicieron sobre la ruina
del palacio de los marqueses de Vargas, seriores de Begonia, y
patronos de la basilica. Fue en aquel palacio donde hirieron al
general Zumalacarregui®® durante la Primera Guerra Carlista.
El lugar era excepcional, junto al santuario de la Virgen de
Begona con Bilbao a sus pies y el Abra en el horizonte.

Parece ser que el proyecto de obra lo realizo el propio Juan
Narciso y que los materiales constructivos y el mobiliario los
importaron de Inglaterra. Segin consta en las escrituras‘®, el
chalet tenia 231 m?, incluyendo en esta superficie un anadido
en la parte sur del edificio que solo llegaria al primer piso, parte
del cual estaba cubierto con tejado de pizarra, para recocina, y
la otra descubierta, para carbonera. Compuesto de planta baja,
piso principal y piso segundo abuhardillado, fue construido de
mamposteria, soliveria y entablaciones de madera de pino tea
en el piso bajo y principal, de pino de Holanda en el segundo
y el armazon del tejado de pino cubierto con pizarra.

Juan Narciso Olano y Eulalia Abaitua a la izquierda y »
Felipe Abaitua y Ana Olano a la derecha, antes de 1899.
32 Foto An6nima. Archivo: Begona Urquijo Olano.






La estética britanica también la aplicaron al jardin, donde
instalaron un campo de croquet, y levantaron, al este de la
finca, un pequeno edificio destinado a «Gimnasio» con sétano,
planta baja (57,75 m?) y principal (24,25 m?), que construyeron
con ladrillo a media asta, postes y frontales de roble, enta-
blacion y soliveria de pino, y armazon del tejado del mismo
material, cubierto con teja plana.

Estos dos edificios, segin consta en la escritura notarial,
se hicieron con «metilico perteneciente al capital de la dona
Eulalia de Abaitua», que ascendi6 a 35.000 pesetas.

Ademas, a partir del 18 de septiembre de 1890, en los
aledanos del terreno fue descubierta una emergencia de agua
potable cuando se estaba construyendo el tinel para el ferro-
carril de Bilbao a Lezama; era una fuente que manaba 3 litros
por segundo y su aprovechamiento lo compré Juan Narciso a
Pedro M* Merladet en 18954 por 11.000 pesetas. El disfrute
de este manantial estuvo en vigor hasta el ano 2009 cuando la
Agencia Vasca del Agua lo declar6 extinto“®. A este manantial
se refiere seguramente Artinano“” cuando relata que «El Sr. D.
Juan Narciso de Olano, con una prevision, sélo superada por
la bondad de su corazon, abrio a sus costas, en terrenos de su
propiedad, dos abundantes fuentes de fresca y saludable agua,
en las que se colocaron vasos de metal, y que todo el dia se
veian ocupadas por los romeros.»

Ana y Felipe, siguiendo los pasos de sus hermanos Eula-
lia y Juan Narciso, se establecieron también definitivamente
en Begona donde construyeron su residencia, Casa Abaitua,
de caracteristicas muy similares a las del palacio del Pino, en
frente a la de sus familiares en la finca conocida como el ro-
bledal de Landakoetxe, al otro lado de la calle Nuestra Senora
de Begona.

El marido de Eulalia y su hija Concha tomando el té, hacia 1905. P

Fotégrafa: Fulalia Abaitua. Archivo: Museo Vasco de Bilbao.
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Eulalia y Juan Narciso, con el trascurrir del tiempo, vivie-
ron los enlaces de sus hijas en la basilica de Begona; primero
se caso la pequena, Concepcion, con José M* de Urquijo Ibarra,
el 1 de enero de 189618 y luego la mayor, Carlota, con Carlos
Maria de Orue Olavarria, el 17 de julio de 1900.¢49

Respecto a José M* de Urquijo Ibarra (1872-1936) cabe
sefalar que, a raiz de la muerte prematura de su madre, fue
criado junto con sus cuatro hermanos por su tia Rafaela Ibarra,
senora de Vilallonga, en la casa de La Cava en Deusto. Aqui vi-
vian los siete hijos de ésta y otro cinco ninos mas, hijos de una
parienta fallecida. De familia acomodada e hijo de magistrado,
fue abogado y se dedico a negocios navieros y mineros, siendo
propietario, s6lo o en compania, de varias navieras. Su integris-
mo vaticanista lo dirigié hacia la politica siendo portavoz del
Grupo Catdlico Independiente y diputado a Cortes en 1903,
1907 y 1910. Ademas fundo, junto con socios de ideologia afin,
el periodico catdlico La Gaceta del Norte (1901) desde donde
defendio sus tesis antidinasticas y antiliberales. Al casarse con
Concha Olano Abaitua instalaron su domicilio familiar en Bil-
bao, en el chalet N° 29 del Campo Volantin, donde vendria al
mundo su primera hija Conchita, en 1903; a ésta le siguieron
siete hijos mas.

El otro yerno de Eulalia Abaitua fue Carlos Maria Victor
Félix de Orue Olavarria (1871/4?), tercer hijo de Teresa Aurelia
Olabarria Yriondo y Juan Eudovigio Orue Jauregui, naturales
de Bilbao. Se decia que, por su parecido fisico con el preten-
diente carlista Carlos VII, era su hijo ilegitimo y que su bautizo
se celebr6 con gran pompa y lanzamiento de monedas de oro
en la iglesia de los Santos Juanes del Casco Viejo bilbaino. Era
abogado, de ideologia nacionalista vasca y desempeno el cargo
de alcalde en la Anteiglesia de Begona entre 1900 y 1902.

Carlota Olano (hija de Eulalia) y Carlos M* de Orue en el dia de su P
boda (17 de Julio de 1900), en las escaleras del palacio del Pino.
Fotografa: Eulalia Abaitua. Archivo: Museo Vasco de Bilbao.
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De su matrimonio tuvieron un Gnico hijo que muri6 sien-
do bebé en un accidente doméstico conmocionando a toda la
familia.

En julio de 1908 Eulalia Abaitua escritur6®® un chalet que
habia construido «ecientemente» con capital privativo de ella
misma (30.000 pesetas), dentro de los pertenecidos de El Pino.
Esta nueva obra seria la que hered6 Carlota, su hija mayor, cuan-
do Eulalia, ya viuda, reparti6 la finca de E/ Pino como se vera
posteriormente. Extraida de la escritura, la descripcion resumida
de la casa, dice asi: «<se compone de sétanos, planta baja, planta
principal y desvan; su armazon es de roble con soliveria, enta-
blazén y ensamblaje de pino pintado al 6leo, cubierta de teja
plana con aleros de gran vuelo y los cerramientos de mampos-
teria rejuntada en el sétano y ladrillo de asta en los demas pisos,
con todas las paredes revestidas y decoradas imitando entrama-
do con cal hidraulica y pintada al 6leo; una escalera de pino
comunica las diversas plantas de la casa en toda su altura. Ante
la casa hay una terraza de casi 23 m?, construida con soliveria
de madera, bovedilla y baldosa hidraulica, de donde arranca una
escalera de madera que da acceso al balcon principal, también
de madera. Y en el angulo Noroeste un portalén, que comunica
libremente con la terraza y jardin del edificio, con suelo andlo-
go al de la terraza. La vivienda tiene dos retretes inodoros, uno
en la planta baja y otro en la principal. El saneamiento de las
aguas negras y sucias de la fregadera, instalada en la cocina de
la planta baja, se hace por el intermedio de un pozo “Moura”Gb;
situado en el sétano. Las aguas pluviales, procedentes del tejado,
se recogen en un aljibe construido de fabrica en la planta de so6-
tanos.» La descripcion del nuevo chalet concluye con un parrafo
que muestra el entorno campestre y bucdlico en el que estaba
situada la finca: {La orientacion del edificio es al Norte a derecha
con el vinedo de Dona Eulalia de Abaitua, al Sur o izquierda con
el manzanal de la senora viuda de Basterra, al Este o frente con
la calle de Nuestra Sefiora de Begona y al Oeste o espalda con
el manzanal de la sefiora viuda de Basterra.»

Pacho, el jardinero, en los viveros del palacio del Pino. ™

38 Fotografa: Eulalia Abaitua. Archivo: Begona Urquijo Olano.
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El 14 de mayo de 1909 Eulalia Abaitua y el resto de la fa-
milia se vestian de riguroso luto pues su esposo, Juan Narciso
Olano, moria a las 8 de la manana, como consecuencia de una
bronconeumonia®?. El funeral se celebr6 en la basilica y fue
enterrado en el Campo Santo de Begona. Previendo esta con-
tingencia, los Olano-Abaitua habian adquirido en 1888 al Ayun-
tamiento de la Anteiglesia algo mis de 13 m? de terreno «de
primera clase, con destino a sepultura y un panteén». En 1894,
abonados los derechos de construccion, levantaron el sepulcro;
frente a este pantedn construyeron el suyo el matrimonio Felipe
Abaitua y Ana M* Olano.

Con la muerte del progenitor la familia Olano-Abaitua pro-
cedi6 a la division de la herencia escriturando su aceptacion,
previo dnventario y avalio de los bienes relictos53. De su lec-
tura se desprende que tenian una pequena fortuna en pesetas:
Metalico: casi 18.000
Muebles, ropas y alhajas: 10.000
14 Titulos de Deuda Perpetua: 103.145
Valores mercantiles industriales:

262 acciones del Banco de Bilbao: 436.230

3 acciones del Banco de Vizcaya: 978,46

57 acciones de la Compania de Seguros Aurora: 1.566,78
89 acciones de la Sociedad Hidroeléctrica Ibérica: 52.955
330 acciones de la Compania Euskalduna: 89.100

167 acciones de la Cia Bilbaina de Navegacion: 7.890,75
10 obligaciones de la Cia Bilbaina de Navegacion: 4.225
50 acciones de la Compania de Navegacion Olazarri: 9.250
20 obligaciones del Ayuntamiento de Bilbao: 10.000

16 acciones de la Cia. Minera de Sierra Menera®: 9.040
50 acciones de las Minas del Castillo las Guardas®>: 25.750

1908. La nifiera y un nieto de Eulalia en el jardin del palacio del Pino ®
Fotografa: Eulalia Abaitua. Archivo: Museo Vasco de Bilbao..

< vista de Begona: en el extremo izquierdo de la imagen, la casa de
Carlota, hija de Eulalia, de estilo vasco; en el centro, el palacio del Pino
de Eulalia Abaitua; a su derecha, junto a la basilica, la residencia de
Concha, hija de Eulalia. Foto Anénima. Archivo: Begonia Urquijo Olano.






40 acciones del ferrocarril de Santander a Bilbao: 22.000
10 obligaciones del ferrocarril de Santander a Bilbao: 4.900
15 obligaciones del ferrocarril Tudela/ Bilbao: 6.054

30 acciones del ferrocarril de La Robla: 15.750

28 obligaciones del ferrocarril Amorebieta/ Guernica: 11.200
5 acciones del ferrocarril de Bilbao a Lezama: 125

10 cédulas del ferrocarril de Bilbao a Lezama: 500

10 acciones de la Soc. Placas P. Broquier y Cia: 250

90 obligaciones Empréstito del Duque de Osuna: 2.362,50
Inmuebles:

Pertenecidos titulados del palacio del Pino (finca rastica, casa
del Pino, gimnasio y chalet): 150.000

Una casa sita en la la Anteiglesia de Begona: 5.250

Un terreno llamado Mendigana, en Santo Domingo: 125
Una casa en la calle de Jardines de Bilbao: 75.000

Una casa en la calle o barrio de Achuri: 20.000

La mitad de unos almacenes en la calle de Ripa: 88.000
Una caseria en Abadiano San juangoa: 11.250

Dos casas y la mitad de una en Sevilla: 41.000

Otros bienes:

Un terreno para sepultura y un pantedn: 2.500

Un palco de sombra en la plaza de Vista Alegre: 5.000
Cuatro contra barreras en la misma plaza: 1.000

Activo / pasivo de la Sociedad Olano y Compania: 30.000

La sociedad Olano y Companria, con razon social en Bilbao,
fue constituida el 7 de julio de 190359 por Rita Lopez, asistida
por su esposo Justo Garcia, Eulalia Abaitua, su esposo Juan
Narciso, y el hijo de éstos, Andrés Olano Abaitua. Su objeto
era la fabricacion de clavos, tachuelas, articulos similares y to-
da industria y comercio relacionados. Las dos mujeres eran las
socias comanditarias, aportando cada una un capital de 15.000
pesetas, Andrés era el socio colectivo, gerente y administrador,
y Juan Narciso el apoderado con autorizacion para sustituir a

El marido, las dos hijas y la primera nieta de Eulalia Abaitua en el jardin P
del palacio del Pino, hacia 1907. Fotografa: Eulalia Abaitua.
Archivo: Museo Vasco de Bilbao.
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Andrés en caso de ausencia o enfermedad. La sociedad contaba
con la autorizacion de Justo Garcia para utilizar Jas patentes
que le corresponden relacionadas con la industria objeto de ella
especialmente la de clavos a diente para trillos, nimero 30469,

Repartida la herencia, Eulalia Abaitua dividi6 los terrenos
de su casa en tres parcelas. La superior se la entreg6 a su hija
M?* Concepcion y José M* Urquijo quienes, padres de familia
numerosa, edificaron en 1910 una residencia de grandes pro-
porciones que es la actual Casa de Ejercicios de la Ditcesis de
Bilbao; en la inferior residieron Carlota y Carlos M* de Orue,
en el chalet de estilo neo-vasco, obra del arquitecto Manuel
Maria Smith Ibarra®”; que esta a dia de hoy adscrito al Instituto
Social de la Marina. En la parcela central que conformaba el
palacio del Pino sigui6 residiendo Eulalia Abaitua con sus otros
dos hijos: Andrés y Javier.

El mayor de los hijos de Eulalia, Andrés Olano Abaitua,
aparece en el inventario de bienes de 1909, como viudo y de
profesion «procurador de tribunales», heredando la mitad de la
Sociedad Comanditaria Olano y Comparia. Padre de un hijo,
Andresito Olano Lopez de Orbe, se casé en segundas nupcias
con una joven de 19 anos, Brigida Galdos Uribeechebarria,
oriunda de Lezama, con la que tuvo diez hijos.

El otro hijo de Eulalia, Javier Olano Abaitua, figura en el do-
cumento antes mencionado, como soltero, estudiante y heredero
de la otra mitad de la Sociedad Comanditaria Olano y Companriia.
Parece ser que muri6 joven y que dejo un vastago, Luis Maria
de Olano Garcia, que conocemos gracias a una anotacion hecha
en 191568 y anadida al inventario de bienes de 1909. En ella la
representante legal de Maria Natividad Garcia Ybarlosa, madre
de la criatura, reclama alimentos para el menor citado.

Eulalia Abaitua, en el centro de la imagen, junto a su hija Concha y »

algunos de sus nietos en los jardines del palacio del Pino.
Foto anénima. Archivo Museo Vasco de Bilbao.
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1936: La guerra civil golpea a Eulalia

Cuando estalla la guerra civil, Eulalia Abaitua, que tenia 83
anos, abandona su casa de Begofa y pasa a vivir en un piso
situado en el edificio La Equitativa junto a la bilbaina Plaza de
Jardines de Albia.

Esta guerra deja profundas heridas en la vida de Eulalia y de
su familia. Cinco dias después del golpe militar del 18 de julio
de 1936, concretamente el 23 de julio de 1936, es detenido en
Zarautz (Gipuzkoa) su yerno, José M* Urquijo Ibarra, y trasla-
dado a la carcel donostiarra de Ondarreta. No es la primera vez
que apresan a su yerno, cuatro anos antes, el 21 de enero de
1932, estuvo detenido y encarcelado en la carcel de Larrinaga de
Bilbao debido a su constante oposicion a la politica republica-
na, pues desde la proclamacion de la II* Republica se dedico a
combatirla de forma militante desde sus postulados vaticanistas;
pero esta vez, la detencion, serd para siempre al ser fusilado por
milicias anarquistas, junto con Victor Pradera, el 5 de septiembre
ante las tapias del cementerio de San Sebastian.

José M* Urquijo era, entre otras cosas, hermano del gran
euskerdlogo, Julio Urquijo, quien fundé en 1907 la Revista In-
ternacional de Estudios Vascos (RIEV), publicacion que pasé a
ser el 6rgano de ‘Eusko Tkaskuntza’ a partir del ano 1921. Con
él compartié negocios navieros y mineros al calor del fuerte
impulso econémico vizcaino en los anos de la Primera Guerra
Mundial. Como politico intent6 la unién de los catolicos en las
urnas, union a la que trat6 de atraer también al PNV durante
los anos de la I1* Republica.

Pero ademas Eulalia ve como, en ese tiempo, su hijo Andrés
Olano (de ideologia nacionalista vasca) y su familia marchan al
exilio; primero se trasladan a Gernika a casa de sus parientes
los Allende-Salazar y poco después se embarcan en el Habana
para instalarse en Paris. Alli morird Brigida, mujer de Andrés, de
un cancer de mama. Al volver del exilio en los anos cuarenta
se instalaran en Vitoria donde al poco tiempo fallecera Andrés.

Concha, hija de Eulalia, junto a su marido, José Maria P>

Urquijo Ibarra, dos de sus hijas y la doncella Aurora Querejeta.

48 Fotografa: Eulalia Abaitua. Archivo Museo Vasco de Bilbao.






1943: Eulalia Abaitua fallece a los 90 afos

Tras la guerra civil, en el ano 1941, Eulalia traslad6 su
residencia a un piso de la Gran Via concretamente al N° 58,
conocido como la casa Ampuero. Dos anos mas tarde, el 16 de
septiembre de 1943, muri6 a la edad de 90 anos. Fue enterrada
junto a su marido en su panteon familiar Olano-Abaitua del
Campo Santo de Begona.

El hermano de Eulalia, Felipe Abaitua, que muri6 en 1899,
y su esposa Ana Olano, fallecida en 1923, también fueron en-
terrados en el panteén que poseian en ese cementerio. Ambos
panteones son idénticos y se encuentran, como estuvieron sus
casas terrenales, esto es, uno enfrente del otro, a cada lado de
la calle.

El palacio del Pino continia en pie. Después de ser la
residencia de Eulalia Abaitua y su esposo Juan Narciso Olano,
fue la Clinica Maternal de la Doctora Iturri Landajo y posterior-
mente, lo ocupo el Restaurante Artagan. Hoy, tras una impor-
tante remodelacion, es una clinica ginecoldgica-oftalmologica.

En cambio la residencia de Felipe y su esposa Ana, cono-
cida como Casa Abaitua tue derribada y en su lugar se levan-
t6 un bloque de viviendas, algo mas arriba de la Casa de los
Venerables Sacerdotes.
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VIDAS PARALELAS

A VIDA DE QUIEN ES CONSIDERADA LA PRIMERA(59)

fotografa de la que existe constancia en el Pais Vasco
discurre de forma casi paralela al nacimiento y desarrollo de
la fotografia. Asi catorce anos antes del nacimiento en Bilbao
de Fulalia Abaitua tuvo lugar la presentacion publica en la
Academia de las Ciencias de Francia del primer procedimiento
fotografico. Fue el 7 de enero de 1839 cuando Louis Jacques
Mandé Daguerre (1787-1851), desarrollando las experiencias
inéditas de Joseph-Nicéphore Niépce, mostré una imagen so-
bre una placa de cobre plateado, el daguerrotipo. Esta placa
debia someterse previamente a vapores de yoduro de plata
para que fuera fotosensible, luego exponerse a la luz durante
cierto tiempo y, posteriormente, revelarse aplicando vapor de
mercurio. El resultado era una imagen nitida y permanente
aunque Unica y positiva o negativa, segun el angulo de obser-
vacion y la incidencia de la luz sobre la misma. El gobierno
francés compré inmediatamente el procedimiento para que
pudiera usarse libremente. Su difusion fue muy rapida y estuvo
acompanada de escritos divulgativos.
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Segun Egana, uno de estos escritos divulgativos fue la
traduccion al castellano que publico el labortano Eugenio de
Ochoa en 1839, El daguerrotipo. Explicacion del descubrimien-
to que acaba de hacer, y a que ha dado nombre M. Daguerre.
Egana apunta que las primeras noticias de daguerrotipistas
en tierra vasca son de 1842 y que Pamplona fue una de las
capitales donde mas arraigo este arte, practicado excepcional-
mente por dos fotégrafos autdctonos: Pedro Alliet y Miguel
Sanz. Para el territorio alavés cita a Eduardo Lucas y sitda en
Bilbao a Eugenio Lorichon y a Herreras y Bengoa, ya avanzada
la década de 1840. Dice ademas que se tiene constancia de la
utilizacion del daguerrotipo por parte del grabador y litografo
bilbaino Juan Eustaquio Delmas y que en San Sebastian, un
retratista francés instalado en la calle Ihigo ofrecia sus servicios
y exponia los trabajos en vitrinas instaladas frente a la iglesia
de San Vicente y Santa Maria.(©®

Casi paralelamente al daguerrotipo, en 1840 el polifacético
inglés William Henry Fox Talbot (1800-1877) patent6 un nuevo
invento, el negativo sobre papel, conocido como calotipo o
talbotipo, con el que se podian crear por contacto imigenes
en positivo. Habia nacido la copia fotografica. A Talbot se
debe también la publicacion en 1844 del primer libro de la
historia ilustrado con fotos, The pencil of nature, [El lapiz de
la naturalezal.

Por otra parte, los términos ‘fotografia’, ‘positivo’ y ‘nega-
tivo’ se los debemos al astronomo y quimico inglés Sir John
Frederick William Herschel (1792-1871) quien descubri6, entre
otros, el fijador de las sales de plata aplicado a las imagenes
fotograficas.

Para mejorar la nitidez Louis Desiré Blanquart-Evrard
(1802-1872) presento a la sociedad en 1850 el papel de albu-
mina, un papel especifico, emulsionado con clara de huevo y
nitrato de plata. Y en 1851 aparecia el colodion humedo de la
mano de Frederick Scott Archer (1813-1857).

Autocromo. Torre de la iglesia de Begona vista desde el jardin del P
palacio del Pino, hacia 1915. Fotografa: Eulalia Abaitua.
52 Archivo: Museo Vasco de Bilbao.






El colodion himedo es una emulsion quimica que aplica-
da sobre una placa de vidrio ad hoc permite la obtencion de
imagenes nitidas en negativo o, incluso, positivo. La placa ha
de permanecer humeda durante todo el proceso fotogrifico,
desde la aplicacion de la emulsion hasta el revelado. Para las
fotografias en el exterior era obligado el uso de tiendas de
campana y carromatos convertidos en verdaderos laboratorios
fotograficos ambulantes.

Madariaga apunta que sera entre 1850 y 1860 cuando visiten
las tierras vascas afamados fotografos como Charles Clifford y J.
Laurent y comiencen a establecerse en Bilbao de forma perma-
nente los primeros fotografos profesionales: Luciano Carrouché,
Cosme Dunabeitia, Alphonse Guiard, padre del pintor Adolfo
Guiard, entre otros. A esta primera hornada de profesionales les
seguiran otros, cada vez mas numerosos, que iran abriendo sus
estudios fotograficos tanto en las Siete Calles bilbainas: Lazaro
de Regil, Hermanos Zuasti, Sabino Abaitua, Jorge Richou, Carlos
Monney como en diversas localidades vizcainas: Mariano Eche-
varria (Bermeo), José Legarreta (Durango), Francisco Lamparero
(Balmaseda), F. Comadira (Gernika) y F. Zabala (Lekeitio).©©V

Gracias a los trabajos de Richard Learch Maddox, fue a partir
de 1871 cuando se puso a punto la industria de las placas secas
con aglutinante de gelatinobromuro de plata, una solucion de
bromuro, agua y gelatina sensibilizada con nitrato de plata sobre
una placa de vidrio. La firma britanica Liverpool Dry Co. Limited
fue la primera en fabricar estas placas a partir de 1874©2. Este
hecho marcé una ruptura con las técnicas artesanales anterio-
res (el colodion himedo), rebajo el tiempo de exposicion a un
cuarto de segundo, lo que permitia acercarse al concepto de
instantinea fotografica, y abri6 la via a nuevos modos de pro-
duccion y de consumo. En 1880 comenzaron a comercializarse
las placas secas de gelatinobromuro, las célebres Jungla, Darent
o Universal, y los reveladores de hidroquinona.

Desaparecido monumento a los defensores de Bilbao en la Primera P
Guerra Carlista en el cementerio de Mallona. Fotografa: Eulalia Abaitua.

Hacia 1900. Archivo Museo Vasco de Bilbao.
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Eulalia instala su laboratorio fotografico
en el sétano del palacio del Pino

Es precisamente en esa década de los setenta y en esa lo-
calidad inglesa de Liverpool, en la que comenzaban a fabricar-
se las primeras placas de gelatinobromuro sobre vidrio, donde
una joven Eulalia Abaitua tomé su primer contacto con lo que
terminara siendo para ella una de las pasiones de su vida: la
fotografia. Una técnica naciente que comenzaba en esos anos a
difundirse entre las elites y que, en ciertos casos, vino a resultar
una alternativa a la pintura; ademas esta nueva aficion podia
practicarse de forma seria y continuada o de forma esporadica,
en la ciudad o en el campo, en el ambito doméstico privado o
en los espacios publicos.

Eulalia instal6 su laboratorio en el sétano de su residencia,
el palacio de Pino en Begona, y alli pas6é horas y mas horas se-
leccionado las cientos de instantaneas que capturd con su cima-
ra entre las Gltimas décadas del siglo XIX y las primeras décadas
del XX. Dedico su tiempo a esta técnica cuando era un arte al
que solo accedia una minoria privilegiada en el Pais Vasco; sus
fotografias son de esas que como dice Maggie Steber, documen-
tan la historia; fue una reportera grafica, que no desperdicio nin-
guna oportunidad para atrapar imagenes, antes de que naciera
el reporterismo. En algunas de sus salidas fotograficas llevaba
una ayudante para transportar el tripode y sujetar la tela que
utilizaba la fotografa como fondo para la realizacion de algunas
tomas. Se trata de una joven cuya identidad se desconoce pero
que ha quedado inmortalizada por la cdmara de Eulalia. La tela
de fondo para las tomas implica, ademas del transporte, tener
que sujetarla y cierta habilidad para el montaje. Este recurso fue
utilizado con frecuencia por Abaitua para recrear un ambiente
idoneo a la hora de realizar retratos especiales.

La ayudante de Abaitua con el tripode en el alto de Santo Domingo (Bilbao).
Fotégrafa: Eulalia Abaitua. Archivo: Museo Vasco de Bilbao.

<« Vendedoras de pescado en el mercado de la Ribera. Bilbao, hacia 1900.

Fotégrafa: Eulalia Abaitua. Archivo: Museo Vasco de Bilbao.
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1892: Kodak fabrica la primera cdmara fotogréfica
de fécil manejo

A partir de 1890 el numero de aficionados a la fotografia se
multiplicé condicionando la propia industria fotografica. Uno
de los ejemplos mas reveladores de esta evolucion se encuentra
en la figura de George Eastman (Waterville-Nueva York, 1854-
1932) que fundd en 1892 la empresa Eastman Kodak Com-
pany, cred el lema you press the bottom, we do the rest [usted
apriete el boton, nosotros hacemos el resto] y saco al mercado
la primera cimara apta para todos los publicos. Segiin apunta
Naomi Rosemblum, la Eastman Company dedicé a las mujeres
gran parte de su publicidad con la esperanza de difundir el
uso de ese sencillo aparato como medio de registrar la vida
cotidiana©®, Marie-Loup Suogez matiza que el gran acierto de
G. Eastman fue jugar la baza del aficionado y aprovecharse
de las nuevas formas de entretenimiento que las clases mas
pudientes habian empezado a desarrollar, el turismo a las ca-
pitales europeas, balnearios y paises exoticos, Paris y Egipto
principalmente, con los que llenaban sus ociosas existencias.

En 1891 Carlos Shomberg, posible alias del fotoégrafo C.
R. Sola®® inici6 en Bilbao la publicacion de la revista Las No-
vedades Fotogrdficas que, siendo pionera en Espana, ofrecia
informacion puntual sobre los progresos de la fotografia y las
artes fotomecdnicas. Tuvo periodicidad mensual y muy poco
recorrido, entre 1891 y 1893.069

En la dltima década del siglo XIX, segin Carrero de Dios©®,
en Espana la red de venta de material fotografico, siempre de
importacion, estaba canalizada a través de droguerias. En
Bilbao eran Barandiaran y Compania, Antonio Garamendi
O José M?® de Arana y Compania, y en San Sebastian Viuda
de Tornero. En Bilbao esta distribucion comercial también se
realiz6 a través de grandes almacenes, como la firma Amann
sita en Belosticalle.

Miscaras de carnaval junto al palacio de la Diputacion P

de Bizkaia en la Gran Via de Bilbao. Hacia 1900.

60 Fotografa: Eulalia Abaitua. Archivo: Museo Vasco de Bilbao






1900: Los fotdégrafos profesionales de Bilbao

Es a partir del ano 1900 cuando la capital vizcaina cuenta
con un comercio especializado, se trata de la Compariia Ge-
neral de Material Fotografico, Torcida, Garcia y Compariia
que estaba ubicada en la Gran Via. Este negocio se dedico al
comercio de cuanto se relacionaba con la fotografia, tenia en
exclusiva la representacion de varias tirmas (Imperial Dry Plate,
Rodenstack, los papeles Luna o los Carbon Velours Artigue)
y disponia de laboratorio y biblioteca asi como un «mecanico
y ebanista idoneo en reparaciones». Uno de los propietarios,
Manuel Torcida Torre, afamado fotografo bilbaino, tuvo hasta
su fallecimiento en 1928 su estudio, Casa Lux, en el nimero
20 de la Gran Via; Torcida Torre firmaba sus articulos en Lux,
el boletin editado por su establecimiento, con el seudénimo
Adicrot, que era su primer apellido escrito al revés.

También estaban en Bilbao el comercio de Crescencio Ar-
ce (Gran Via N° 42) que, en el ano 1900, era el agente general
para Espana de Gevaert asi como las delegaciones comerciales
para la zona norte de Kodak (calle Estacion N° 4) y Gaumont
(calle Correo N° 8).(67

De entre los epigrafes que hemos visto en el capitulo
anterior tratando sobre la fortuna de los Olano-Abaitua tras la
muerte del marido de Eulalia, queremos destacar aqui el que
se refiere a la bilbaina Sociedad en Comandita Placas Reldam-
pago P. Broquier y Compania por su vinculacion al mundo
fotografico. Esta firma se dedicaba a la fabricacion de material
sensible, es decir, placas de vidrio emulsionadas y listas para
realizar instantineas. Segun Carrero de Dios, el fotografo Pa-
blo Broquier y Gautier monté en 1903, junto con un grupo
de siete socios, la empresa Broquier y Compariia Sociedad en

La hija de Eulalia, Concha Olano Abaitua, fotografiada en el estudio P
bilbaino de Pablo Broquier (sucesor de Liazaro Regil) hacia 1895.
Archivo: Begona Urquijo Olano.
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Sobre impreso con el logotipo de la bilbaina Casa Lux.
Archivo: Museo Vasco de Bilbao.

Comandita. Contaron para ello con un capital social de 250.000
pesetas, del cual formaba parte un establecimiento fotografico
situado en la calle Banco de Espana 3, 4° piso, valorado en
50.000 pesetas. A los pocos anos la empresa se liquido por falta
de capital, segiin se deduce del siguiente anuncio que durante
varios meses de 1907 aparecio en las revistas La Fotografia y
El Graphos: <OFERTA. FABRICA DE PLACAS (...) Dirigirse a L.
Vallet de Montano, fotégrafo. Bilbao».(®

Pablo Broquier fue, segin Madariaga®®, el oficial mas
destacado del fotégrafo Lazaro de Regil que tuvo su primer
establecimiento en la calle Ronda N° 3, trasladandose posterior-
mente a la calle Banco de Espana N° 3. Muerto Regil, su viuda
regento el establecimiento hasta que Broquier se hizo cargo
del mismo denominiandose entonces «Sucesor de L. Regil», tal
como lo resena Artaza en 1899.79

La Unica referencia conocida sobre los establecimientos
fotograficos en los que Fulalia Abaitua se surtia de material
virgen, reveladores, fijadores, papel emulsionado y demas
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Sobre impreso de la firma Casa Amado.
Archivo: Museo Vasco de Bilbao.

elementos necesarios para la realizacion de su hobby es el
establecimiento Casa Amado”V, regentado por el fotégrafo
Amado Trinidad Avila Asenjo (Bilbao, 1894-:?), sito en Gran
Via 4-6 de Bilbao. En los anos treinta Amado, como reporte-
ro grafico, publicaba sus fotografias en las revistas ilustradas
Blanco y Negro y Mundo Grafico7. Pero Eulalia mantuvo
relacion también con otros reconocidos proveedores bilbai-
nos como la Casa Lux, bien a través de Manuel Torcida o de
su hijo y sucesor Luis Torcida Ortiz (Bilbao 1894-1964) tal y
como lo demuestra el sobre de papel cristal, impreso en tinta
azul con la marca de esta casa que se reproduce en la pagina
contigua localizado en el Archivo Abaitua del Museo Vasco
de Bilbao.
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Las placas estereoscépicas de vidrio

El material preferido por Eulalia Abaitua fueron las placas
estereoscopicas de vidrio, tanto positivas como negativas, en
formato 4,5 cm x 10,7 cm, y emulsion de gelatino-bromuro.
Segin Madariaga, los primeros rastros de la explotacion co-
mercial de este tipo de fotografias en Bizkaia datan de 1880,
de la mano del fotografo Juan Frogé.(7

El fundamento de la fotografia estereoscopica es re-
producir el efecto de la vision binocular humana. Nuestros
0jos estan separados entre si 65 milimetros aproximadamente;
cada ojo ve una imagen que, aunque sea igual, tiene paralaje
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Caserio en el barrio de Torre Urizar, Bilbao. Placa estereoscopica
positiva, virada a sepia, con titulo y firma manuscrita de la fotégrafa
Eulalia Abaitua. Archivo: Museo Vasco de Bilbao.

diferente, siendo el cerebro el encargado de mezclar las dos
imagenes creando el efecto de relieve, esto es, la vision en tres
dimensiones, lo que nos permite percibir la distancia relativa
de los objetos.

Para obtener fotografias estereoscopicas suele utilizarse una
camara binocular, con dos objetivos convenientemente centra-
dos y separados entre si a una distancia similar a la de la separa-
cion entre los ojos humanos; cada objetivo permite la obtencion
de una imagen fotografica, dando lugar a un par estereoscopico,
es decir, dos fotografias idénticas pero con una ligera variante
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en el dngulo de horizontalidad que corresponde a la distancia
que hay entre los ojos izquierdo y derecho de una persona. Las
imagenes se registran sobre un soporte, papel, carton o cristal,
que presenta la misma separacion mencionada.

Una propiedad singular de la imagen estereoscopica, como
apunta Newhall, es su tamario aparente pues, estando las dos
fotografias debidamente apareadas, cuando las miramos no nos
parecen una copia de unos pocos centimetros de lado sino que
las vemos como una imagen de tamarno real.’>
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Tres nietos de Eulalia en el quicio de la puerta, hacia 1908.
Placa estereoscOpica positiva. Fotografa: Eulalia Abaitua.
Archivo: Museo Vasco de Bilbao.

Durante la segunda mitad del siglo XIX existieron casas co-
merciales que vendian series de postales estereoscopicas para
cuyo disfrute era necesario un visor, portatil o de sobremesa,
articulo de rabiosa moda entre las clases burguesas europeas
y norteamericanas. La vision de imadgenes estereoscopicas
también la pudieron disfrutar las clases menos pudientes en
barracas de feria, acompanando su visionado con musica de
gramofonos u organillos. Su popularidad fue enorme, de tal
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forma que un gran nimero de aficionados comenzo a realizar
sus propias placas. Esta tendencia se mantuvo hasta finales de
la década de los veinte del siglo pasado cuando el cine tomd
el relevo.

Segun Fernandez Rivero®, el acontecimiento mas impor-
tante dentro de la fotografia estereoscopica sucedio en la Gltima
década del siglo XIX al introducirse en el mercado un sistema
estandar creado por el francés Jules Richard (1848-1930), que
supuso un nuevo tamano de placas de vidrio (4,5 x 10,7 cm)
que se positivaban por contacto en placas de cristal de idéntica
dimension, una nueva camara, la Vérascope, y un completo
surtido de visores y accesorios.

Los descendientes de Fulalia Abaitua no han conservado la
camara o camaras fotograficas que ella utiliz6. Tampoco consta
que en su biblioteca tuviera obras de estudio y/o referencia sobre
el tema fotografico. En cuanto al material sensible estereoscopico
que empled Abaitua, de entre las diversas marcas, destacamos:

—La Parfaite de la firma parisina Guilleminot & Cie, fabricante
de placas al gelatinobromuro de plata, plaques opalines au
lactate d’argent, especiales para positivos; algunas cajas po-
seen etiqueta sobrepuesta indicando el galardon obtenido en
la Exposicion Universal de 1905 celebrada en Lieja.
—A. Lumiere & ses fils, sociedad anonima de Lyon, fabricante
de placas secas al gelatinobromuro de plata.
—Ilford, marca inglesa.
—Agfa—Chromo — Isolar, firma berlinesa.

Para las placas de formatos 9 x 12 y 10 x 15, en blanco y
negro se pueden citar: J. Jougla, Agfa—Chromo— Isolary Perutz
y en color Autochromes Lumiere.

De las placas que obtenia Abaitua en sus reportajes foto-
graficos seleccionaba las imagenes que mas le interesaban. Si
eran estereoscopicas positivas las pasaba a negativo para poste-
riormente poder positivar una de las imagenes en papel y hacer

Imagen con doble exposicién (de pie y sentado) P
de Juan Narciso Olano, esposo de Eulalia. Hacia 1905.

70 Fotografa: Eulalia Abaitua. Archivo: Museo Vasco de Bilbao.
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sus montajes en albumes; si las placas eran negativas las pasaba
a positivo para poder facilitar el disfrute de su visionado. Como
apunta Sontag, aunque ninguna fotografia es un original en el
sentido en que una pintura lo es siempre, hay una enorme di-
ferencia cualitativa entre lo que podrian denominarse imagenes
originales, las registradas en el momento mismo de la evolucion
tecnologica de la fotografia, y las subsiguientes generaciones de
las mismas fotografias. Lo que la mayoria de la gente conocemos
de las fotografias célebres, normalmente publicadas en libros,
diarios, revistas y demas, son fotografias de fotografias, o sea,
copias; los originales, que por lo general s6lo pueden verse en
museos o galerias, ofrecen goces visuales irreproducibles.7”

Uno de los nietos de Eulalia Abaitua, Juan Ramoén Urquijo
Olano (1910/1991), conservaba un visionador’® de placas es-
tereoscopicas que pertenecio a Eulalia Abaitua. De fabricacion
francesa, es un aparato portitil, de tamano reducido, para ver
placas positivas y debe manipularse cada vez que se quiere
ver una imagen estereoscopica nueva.

En el trabajo de Eulalia con las placas estereoscopicas
podemos encontrar también algin que otro experimento.
Prueba de ello son las imagenes que en ese formato hizo con
doble exposicion. Esta técnica consiste en realizar sobre una
misma placa dos o mas disparos para lograr que determinados
elementos aparezcan por duplicado en distinta posicion. Es
necesario ademas controlar el tiempo de exposicion de cada
disparo para conseguir unos valores de luz homogéneos. En
las tomas de este tipo el Gnico protagonista es su marido, Juan
Narciso, quien, se prestaba a los ensayos que le proponia su
querida Eulalia.

Autocromo. En el jardin del palacio del Pino en Begona hacia 1910. »
Fotografa: Eulalia Abaitua. Archivo: Museo Vasco de Bilbao.

<« Bilbao. El Instituto Vizcaino en la actual Plaza de Unamuno.
Fotografa: Eulalia Abaitua. Archivo Museo Vasco de Bilbao.
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Ademas de las placas estereoscopicas, Abaitua trabajo
también otros formatos, casi siempre en soporte de vidrio, la
mayoria en blanco y negro, y algunos elementos en color, los
denominados autocromos.

Este material en color aparecié en el mercado a partir de
1907 con el nombre Autochromes Lumiere, invento francés
debido a los hermanos Auguste y Louis Lumiere. El procedi-
miento en color consistia en una emulsion de particulas de
almidon de patata (tenidas en azul, rojo y verde) mas la capa
habitual para blanco y negro que se cubria con un segundo
cristal antes de exponerse a la luz. Una fotografia autocroma
mirada a la lupa o ampliada nos da la misma impresion visual
que la de un cuadro puntillista. Los autocromos, que requerian
una larga exposicion y tenian un elevado coste, fueron utiliza-
dos por la mayoria de los fotografos pictorialistas y estuvieron
en uso hasta la década de los anos treinta del pasado siglo
XX. Eulalia Abaitua experimentd con este material y lo utilizo
logrando resultados de una gran belleza.
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1900: LA OBRA DE UNA
FOTOGRAFA BILBAINA

O RESULTA FACIL ESTABLECER LAS FECHAS EXAC-
N tas en que FEulalia Abaitua realizé sus fotografias. Sin
embargo existe plena certeza de que en los inicios del siglo
XX dominaba la técnica perfectamente y sabia qué queria de
este arte, tal y como lo demuestran la gran mayoria de sus
placas estereoscopicas. En cambio situar imagenes de Abaitua
con anterioridad a 1900 es, hoy por hoy, una labor complicada
ya que las placas con otros formatos, que quiza pudieran ser
anteriores, estan todavia sin catalogar.

Como apunta Cathy Newman, la fotografia es un registro
histérico que confirma la realidad de lo que fue; hay una luz
exterior y una luz interior y las dos son necesarias para hacer
buenas fotografias. Eulalia Abaitua rastre6 los caminos con su
retina atenta y consiguié que su trabajo fotografico sea, ob-
jetivamente, una prueba rigurosa de la realidad de su tiempo
con un lenguaje directo. Eligié minuciosamente los asuntos a
fotografiar centrandose en la sencillez de las gentes del pueblo,
las personas humildes, sin retoques, en su vivir comun, en el
quehacer diario y en el tiempo de asueto.
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Cuando el Museo Vasco de Bilbao proyect6 la primera
presentacion publica de sus imagenes a través de la exposicion
Gure Aurreko Andrak / Mujeres Vascas de Ayer, celebrada en el
ano 1990, acudio al fotografo Alberto Shommer buscando tanto
su valoracion como unas letras para presentar el catilogo. En
su texto titulado La naturalidad Shommer dice: «Eulalia es un
ojo sensible que ama a su pueblo y se dedica a interpretarlo.
Por ello son sus temas las campesinas, lavanderas, sardineras,
lecheras, hay maternidades y retratos. También tiene marinas,
artes de pesca, tipos en las ferias, etc. No olvida las procesio-
nes y fiestas. [...] Esta mujer no busca el arte por el arte, ni
tampoco el juego de luces o las composiciones rebuscadas, es
una auténtica reporter, que ahora seria una gran fotografo de la
Agencia Magnum [...] Eulalia Abaitua, ha dejado una obra para
la posteridad de una gran pureza morfolégica y etnografica in-
calculable. [...] Su arte era componer con extrema naturalidad.
No hay nada rebuscado.»

Notificar un hecho real es informar. Si se informa con ima-
genes fotograficas entonces hablamos de fotoperiodismo que
tiene como obijetivo prioritario contar la historia que se vive, en
el momento en que se produce: el fotdgrafo captura el tiempo,
congela el movimiento y revela lo invisible con inigualable rea-
lidad. Sin embargo, el hecho de fotografiar implica una selec-
cion arbitraria que rompe las convenciones; frente a la objetivi-
dad de la cdmara esta la subjetividad de quien la maneja. Luego
viene el receptor o la receptora, y es que lo que las fotografias
ensenan es interpretado por quienes las contemplan. Nada es
igual para todos, desde los simbolos universales hasta la lectura
mas particular. Las fotografias sugieren y, dependiendo de la
mirada de cada persona, despiertan la conciencia generando
sensaciones y sentimientos muy diversos.

Retrato de mujer de etnia gitana. Fotdgrafa: Eulalia Abaitua.

Archivo: Museo Vasco de Bilbao.
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Anos mas tarde, en 1998, el Museo Vasco de Bilbao re-
currio al fotégrafo Patxi Cobo para prologar la publicacion
que acompanaba a la cuarta exposicion sobre nuestra autora,
Lebenagokoen begiratuak / Miradas del pasado. En su texto
Cobo sefalaba que da estancia de Eulalia Abaitua en Inglate-
rra coincide con la época en la que Julia Margaret Cameron
(1815-1879) realiz6 sus retratos de intelectuales y aristOcratas
ingleses.» Y ademas anadia el siguiente comentario: <En con-
traposicion con los profesionales de la época [...] la obra de
Eulalia Abaitua trasmite la limpieza de ver el mundo que le
rodea sin artificio y siempre con el elemento humano como
protagonista, la mayoria de las veces en su medio natural, otras
en el propio jardin de su casa».

La obra fotografica de Eulalia Abaitua se asoma tanto al
interior de su vida cotidiana como al universo exterior en el
que transcurre el mundo urbano de Bilbao en contraposicion
con el mundo rural vizcaino. Su obra se podria clasificar en
cuatro grandes apartados: La vida privada familiar, el mundo
rural y urbano, los viajes y los retratos de mujeres.

Imdgenes de la vida privada

Se trata de fotografias intimistas, de la familia Olano-
Abaitua en su casa de Begona, en el palacio del Pino. Eulalia
desarroll6 este contenido generando una gran variedad de to-
mas, interiores o exteriores, con las fachadas de su casa como
fondo, en los bancos y veladores de la terraza y en el césped,
o junto a las plantas y arboles del jardin. Siempre con la luz
natural como su aliada y complice.

Los protagonistas son su marido, sus hijas y, sobre todo,
sus nietos que le entusiasmaban, en todas las poses y edades.
También los miembros de la familia de su hermano Felipe y su
cunada Ana Olano estan presentes en este extenso repertorio
de imagenes familiares.

Concha Olano, hija de Eulalia Abaitua, con uno de sus hijos en el P>
mirador del palacio del Pino. 1903. Fotégrafa: Eulalia Abaitua.
80 Archivo: Museo Vasco de Bilbao.






Para estos retratos Eulalia buscaba composiciones diferen-
tes, sentados o de pie, junto a una ventana en magico dialogo
con la luz filtrada por los cristales, incluso preparaba escenarios
y no dudaba en pedirles que se disfrazaran (de moros, aldea-
nos, soldados...) para una sesion determinada. Ano tras ano
Eulalia fue registrando en imdgenes a sus seres mas queridos.
La familia se divertia pero los mas pequenos a veces no tenian
la suficiente paciencia para posar tal y como senalaba uno de
sus nietos, Juan Ramoén Urquijo Olano, quien fue capturado
por la camara de su abuela Eulalia con la lengua afuera en
alguna de sus fotografias. Estos nietos, cuando son bebés,
posan ataviados con faldones y en brazos de sus anas, luego,
cuando crezcan, apareceran con traje corto y acompanados de
sus nifneras e institutrices, rodeados bien de sus juguetes o bien
leyendo o tocando musica; a veces se les ve dentro de casa
junto a la vitrina de los recuerdos, otras veces aparecen en el
jardin, sobre la hierba, junto a un arbol, en un banco o cada
uno en el peldano de una escalera, vestidos de soldados o ma-
rineros o con el traje de ceremonia para la Primera Comunion.

Entre las personas que formaban parte de la vida privada
de Eulalia Abaitua estd todo el personal de servicio que tra-
bajaba en su residencia de Begona. Anas, nineras, doncellas,
jardineros, cocineras... que también componen el mundo proxi-
mo a nuestra fotografa. Su camara levanta acta de todos ellos a
quienes les capta unas veces haciendo sus trabajos dentro del
palacio del Pino, otras cuando iban de visita a ver a sus familia-
res en sus caserios de origen. Abaitua se desplazaba hasta esos
lugares para retratar a sus moradores en su ambiente diario o
en las jornadas festivas.

Pero por el hogar de Eulalia, el palacio del Pino, pasaban
todo tipo de personalidades relevantes de la sociedad bilbaina
y vizcaina del momento. Ademds su proximidad fisica con la
basilica de Begona convertia a su casa en un punto de referen-
cia para las mas altas autoridades religiosas tal y como reflejan
las fotografias tomadas por ella con motivo de la coronacion

Los nietos de Eulalia Abaitua, José Maria e Ignacio Urquijo Olano, &

disfrazados de soldados, hacia 1915. Fotégrafa: Eulalia Abaitua.
82 Archivo: Museo Vasco de Bilbao.
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de la Virgen de Begona en 1900 o la declaracion de Patrona
de Bizkaia de 1903, en las que retratd a representantes de la
curia pontificia y del poder politico.

Pero la vida familiar se desarrollaba también en Elorrio.
Alli, su hija Concha y su yerno, José Maria de Urquijo, compra-
ron una casa, el palacio Arespacochaga, conocido popularmen-
te como Chinchirri7, hoy ikastola, para pasar las temporadas
estivales. Eulalia Abaitua se desplazaba hasta aquel rincon de
Bizkaia y aprovechaba esas visitas para realizar fotografias

.

tanto de su familia como de las gentes de la comarca y de los ;
acontecimientos mas destacados de la vida local. ‘;
|
Los viajes 4
'1
S

Siguiendo la moda del momento entre las elites, los Ola-
no Abaitua se embarcaron en una serie de viajes, por tierra f
y mar con destinos a ciudades de la vieja Europa y también, 1
surcando el Mediterraneo, visitando el Magreb vy, sobre todo, ke
acudiendo a Palestina a los lugares santos de la cristiandad. En
todos estos viajes Eulalia realizé con su camara toda una serie
de instantaneas, tanto estereoscopicas como en otros formatos.

Por las rotulaciones que aparecen en las cajas de archivo
de sus propias placas fotograficas se pueden situar cronologi-
camente sus viajes:

-Ttalia: Venecia, 1902 y Roma (Sin indicacion de ano).
-Barcelona: 12-14 de mayo de 1905.

-Marruecos. (Parece ser que visito ese pais en 1905).
-Lourdes: 1920, santuario y gruta.

-Milaga. (Sin indicacion de ano).

1902. Venecia, Puente de los suspiros. Fotdgrafa: Eulalia Abaitua. &
Archivo: Museo Vasco de Bilbao.
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-Madrid: Cerro de los Angeles. (Sin indicacién de afo).

-Isla de Creta. (Sin indicacion de ano).

-Tierra Santa: Jerusalén, Belén, Monte Carmelo... (No esta cla-
ro que Eulalia Abaitua formara parte de la 2* peregrinacion a
Tierra Santa, en 1902, a la que fueron su marido Juan Narciso
y su hija M* Concepcion con su esposo José M* de Urquijo).

El mundo rural y urbano

La camara de Eulalia se detuvo no pocas veces ante edifi-
cios civiles o religiosos cuya arquitectura resulta de indudable
valor historico. Pero el verdadero leitmotiv que atrajo la mirada
de esta infatigable mujer fueron las personas de ambos géneros
y de todos los grupos de edad. Cualquier escenario o pose
resultaba interesante para atrapar el ambiente que perseguia,
los hombres y las mujeres en su mundo real, que hoy, desapa-
recido, es recuerdo certero.

Los espacios urbanos de Bilbao, su ciudad natal, los retrato
de muchas maneras. Asi, hay imdgenes de la Gran Via, con el
pavimento lleno de flores, serpentinas y confetis, donde po-
demos ver un desfile de coches de caballos engalanados entre
el publico expectante; en el Arenal fotografié a los gigantes y
cabezudos cerca del gargantia; en otras instantaneas aparece el
muelle de Uribitarte atestado de barcos o el tranvia delante del
edificio del Ayuntamiento; también la fachada del desaparecido
Instituto Vizcaino en la actual Plaza Miguel de Unamuno, que
reproducimos en las paginas 72y 73 de este libro, o el apacible
paseo de Los Canos, unas veces como lugar de recreo, otras
como el enclave de la ria al que acudian las lavanderas, fueron
materia para su obra.

Por su numero cabe resaltar las fotografias realizadas en
las margenes de la ria del Nervion (Bilbao, Sestao, Portugale-

Bilbao. Lavanderas en el Paseo de los Canos. Fotografa: Eulalia Abaitua.
Archivo: Museo Vasco de Bilbao.

<« Palestina: “Belén, un entierro”. Fotografa: Eulalia Abaitua.
Archivo: Museo Vasco de Bilbao.
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te, Santurtzi, Las Arenas, Algorta). En su recorrido por ambas
orillas se quedara sistematicamente con las personas, las tra-
bajadoras y las ociosas, y con un ambiente, el de las aguas de
la ria con los barcos, el trajin del transporte y las mercancias,
los banistas, las procesiones marineras, las regatas y las traine-
ras, la construccion y botadura de barcos, los pescadores y la
llegada al puerto, las sardineras, los Altos Hornos, el Puente
Colgante..., paisajes, siempre, llenos de vida. Estas fotografias
son otro registro historico mas que nos aporta Abaitua, certifi-
cados del paso del tiempo que, desvaneciendo rostros, lugares
y acontecimientos, nos permiten mirar hacia atrds y repasar la
vida. Otros lugares como Lekeitio, Mundaka, Ondarroa, San
Sebastian o Santona, también estin presentes en su archivo.

Eulalia Abaitua tuvo, ademas, otros dos lugares predilectos
para sus tomas fotograficas: el valle de Arratia y la anteiglesia
de Begona; esta ultima era entonces un municipio indepen-
diente, hoy es un barrio de Bilbao. Los habitantes de Begona y
los acontecimientos de cada momento fueron el objeto mimado
de esta fotografa. Era su entorno inmediato y conocia a sus
gentes: a Tomasa y Brigida, que daban chocolate con bolado
en la casa de la Novena; a la ponchera, que colocaba su pues-
to delante de la puerta del santuario; al escultor Bernabé de
Garamendi, con quien platicaba de vez en cuando; a Manuel
Arana; al senor Beraza; a la lavandera Rosario Arabiourrutia del
caserio Boni; a Serafin Bilbao de la casa Buena Vista; a los del
chacoli Macharratia; a los sacerdotes de la basilica, Juan Cruz
Unceta y su sobrino Bernardo Aztigarraga.

En Begona, Eulalia Abaitua se implic6 como reportera
grafica hasta el fondo, retratando sin descanso todo lo que
acontecia entre los dominios del Ayuntamiento con la plaza
publica y el Santuario que tenia la campa delante: las celebra-
ciones civiles y religiosas, las ferias de ganado, los bailes, las
comidas, el agua de las fuentes, el transitar por los caminos,
las bodas, las procesiones, los peregrinos... y, como no, la vi-

Begona. Inauguracion del batzoki del Partido Nacionalista Vasco. &>

90 Fotoégrafa: Eulalia Abaitua. Archivo Museo Vasco de Bilbao
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da diaria. Esta evidencia quedo¢ reflejada en la quinta muestra
que presentd el Museo Vasco de Bilbao en 2005. Entonces la
portada del catdlogo fue un inigualable nocturno de la fachada
del Ayuntamiento de la Republica de Begona con su recién
inaugurada iluminacion eléctrica, el ano 1900.

Algunos visitantes nomadas, como los gitanos que, llega-
dos a Begona e instalado su campamento en Santutxu, pasaron
por el palacio del Pino buscando la venta o el intercambio de
sus productos, la sombra y el descanso bajo el arbolado del
jardin, fueron objeto de la camara de Eulalia; en esas image-
nes encontramos retratos que nos hablan de instantes unicos
y maravillosos donde convergen la luz y los modelos que po-
san con una enorme fuerza y naturalidad, como el retrato de
esa mujer que reproducimos en la pagina 79. Estos grupos de
personas de etnia gitana, cargados con su historia, se nos pre-
sentan como son, con sus atuendos, aderezos, pieles curtidas,
costumbres y, como no, cachivaches y animales con los que se
desplazaban y utilizaban para obtener algin dinero.

El valle de Arratia, considerado desde siempre la Bizkaia
profunda no se escapo6 a la vista de esta singular fotografa.
Pertrechada con su equipo, visitd sus pueblos, barrios, iglesias
y caserios hasta llegar a las estribaciones del monte Gorbea. De
algunos de sus habitantes produjo retratos y estudios de valor
incalculable, siendo quiza el mejor exponente de su trabajo las
dos series publicadas en Lebenagokoen begiratuak / Miradas
del pasado®?; cada una corresponde a un anciano diferente,
tienen en comun el que ambos protagonistas anénimos son
perpetuados por Abaitua como testigos vivos de la cultura
tradicional vasca que se encontraba en vias de extincion.
También los retraté con sus grupos familiares en un didlogo
generacional exquisito. El valor documental y etnografico de
este repertorio de imagenes es Unico.

Anciano de Arratia. Fotografa: Eulalia Abaitua. P

Archivo: Museo Vasco de Bilbao.
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Los retratos de mujeres

El retrato femenino fue un subgénero muy cultivado des-
de los primeros tiempos de la fotografia. Solas o en grupo, el
protagonismo idealizado de las mujeres en el mundo patriarcal
se cenia al papel de joven casadera, madre, viuda o monja. Asi
aparecen representadas destacando su belleza, recogimiento,
o la plenitud de su maternidad, tanto en retratos de galeria
como en exteriores. Paralelamente a esa idealizacion, se co-
mercializaban retratos que satisfacian una demanda erética del
mercado y sus protagonistas eran mujeres en poses sugeren-
tes con poca ropa o sin ella. Ya en el siglo XX autores como
August Sander (1876/1964) incluyeron dentro de su repertorio
fotografico el retrato de mujeres como seccion diferenciada
dentro de su trabajo.

La primera exposicion sobre la obra de Eulalia Abaitua
que ofreci6 el Museo Vasco de Bilbao fue dedicada a las mu-
jeres vascas. Entonces esta Institucion declaré que extraia del
archivo Abaitua esta tematica como homenaje a la autora en
su calidad de mujer. Al visionar su trabajo llama la atencion,
precisamente, el nimero de imagenes donde las protagonistas
son mujeres. Quiza la explicacion a esta proliferacion de ins-
tantaneas femeninas sea una mera consecuencia de la propia
sociedad tradicional en la que la vida y los espacios estaban
completamente segregados en funcion del género: a un lado
los hombres, al otro las mujeres. Si algo tienen en comun todas
estas fotografias, ademas del género, son la ternura, la empatia
y la comunicacion que se respira entre las retratadas entre siy
entre éstas y la fotografa. Son el resultado de la complicidad y
el entendimiento de las protagonistas. Eulalia lo sabia y ellas
se prestaban gustosas a ser retratadas quedando inmortalizadas
para nuestro deleite y recuerdo.

1900. Begona. Peregrina vasca junto a una fachada del palacio del Pino. »
Fotografa: Eulalia Abaitua. Archivo: Museo Vasco de Bilbao.
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Por un lado estan las imagenes de mujeres, normalmente
solas o en pareja, con planos de busto, frente, perfil o escorzo,
cuya intencionalidad es resaltar las fisonomias y las variantes
o similitudes culturales, los picos y dobleces del panuelo en la
cabeza, la medalla del pecho... Son fotografias de identidad, de
realismo fotografico, donde se trata de describir, de dar cuenta
del personaje con certeza y como en las obras de Nadar®D,
aunque aquel trabajara en estudio, lo realmente importante es
captar los rasgos de su rostro, su personalidad, su caracter, su
existencia. Abaitua no dudara, si puede, en utilizar una tela de
fondo o situar a la protagonista en un marco lo mas neutro
posible. En estas fotografias despliega su tendencia retratista
buscando rostros auténticos, de todas las edades y condicion.

Por otro nos encontramos con las lineas femeninas de
sagas familiares. Son variados los ejemplos de este tipo pero
si tenemos que cenirnos a uno, por la abundancia de datos y
de imagenes, tomaremos el de Catalina Biriga y Aresti, oriun-
da de Basauri, su hija Eusebia que casé a Begona con Mateo
Basterrechea y las hijas de éstos, Maria y Cenobia.

Un tercer grupo viene acreditado por las fotografias de mu-
jeres trabajando, sustentando lo doméstico o como asalariadas,
en la ciudad, en la costa o en el campo. Cocinar, hilar, lavar,
coser, descargar barcos de mercancias o de pescado, reparar
redes, layar, segar... un sinfin de quehaceres que nos hablan
del duro esfuerzo cotidiano donde, a pesar de todo, algunas
veces, se dibujan sonrisas y hasta se pueden intuir cantos. Esta
parte de su obra fotografica es citada por Pareja y Zarraga®?
cuando al documentar el mundo laboral femenino en Bizkaia,
destacan a Eulalia Abaitua como pionera en este ambito porque
«aecoge con gran agudeza el mundo laboral de la mujer vasca».

Saga familiar de Catalina Biriga, sentada, junto a su hija Eusebia
Amezola y sus nietas Maria y Cenobia Basterrechea. Fotografa: Eulalia
Abaitua. Archivo: Museo Vasco de Bilbao.
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LA TENUE VISIBILIDAD DE UNA
ARTISTA

OMO ESCRIBE SANCHEZ VIGIL(83), LOS DERECHOS

de autor en Espana fueron un asunto polémico. Segun €l,

el hecho de que los diarios no publicaran imagenes fotograficas
hasta 1904 determiné que esta cuestion no fuera tomada en
serio hasta 1911, ano en que el Ministerio de Cultura publico la
real orden obligando a hacer constar al pie de las reproduccio-
nes el nombre del autor. Al principio esta orden fue respetada,
pero el paso del tiempo dejo en el anonimato miles de obras.
Es significativo que los periddicos con fotoégrafos en plantilla
fueran quienes menos interés mostraron en constatar la autoria,
mientras que la firma de colaboradores aparecia habitualmente.
Es un hecho inusual que el trabajo de una fotografa ama-
teur de principios del siglo XX sea mencionado por sus con-
tempordaneos. Sin embargo, Aristides de Artinano y Zuricalday,
en su obra Resena de las fiestas de Elorrio en honor del Beato
Valentin de Berrio-Ochoa obispo y mdrtir, editada en Bilbao
por Elespuru Hermanos en 19006, presenta una serie de fotogra-
fias (en las paginas 123, 132, 134 y 135) a las que les acompana
el siguiente pie «(...) Fotografia de la Sra. de Olano». La fecha

929



de esta publicacion, el hecho de que la hija de Eulalia Abaitua,
M?* Concepcion, tuviera en la localidad de Elorrio su residencia
de verano, y que dos de las placas estereoscopicas de donde
salieron las ilustraciones de esa publicacion se encuentren en
el Archivo Abaitua del Museo Vasco de Bilbao®¥, permite
afirmar con certeza que la tal Sra. de Olano no es otra que
Eulalia Abaitua. Como se puede constatar nuestra fotografa no
figura con su propio nombre sino con el apellido de su marido
Juan Narciso Olano y en su condicion de esposa del mismo,
de acuerdo con las reglas sociales y juridicas vigentes para las
mujeres a principios del siglo XX.
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Placa estereoscopica utilizada en el libro sobre el Beato Valentin de
Berriochoa, editado en 1906. Fotégrafa: Eulalia Abaitua.
Archivo: Museo Vasco de Bilbao.

Este mismo autor, cinco anos antes, habia publicado en
Barcelona, Coronacion canonica de Nuestra Sernora de Be-
gona.1900, acompanada con una serie de ilustraciones que
reproducen fotografias. Las que se muestran en las paginas
72, 75, 76 y 78 se pueden atribuir a Eulalia Abaitua, aunque
en este caso carezcan de pie de foto indicativo de su autoria.
Esta afirmacion se basa en que los originales®> de las mismas,
como ocurre con las anteriores, se encuentran en el citado
Archivo Abaitua del Museo Vasco de Bilbao.
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Pasaran siete décadas hasta que se reproduzcan, de nuevo,
fotografias de Eulalia en un libro tal y como ocurre en Como han
sido y como son los vascos. Izaera eta jazkera. Cardcter e indu-
mentaria. VV.AA. Volumen II. San Sebastian, Aunamendi-Hnos.
Estornes Lasa, 1974. En la pagina 60 de la citada obra figuran tres
imagenes cuyos originales en placa estereoscopica®, como en
los casos anteriores, se custodian en el citado museo.

Cien anos después sus fotografias salen a la luz

Hasta el afo 1990, la fotografa Eulalia Abaitua habia sido
una gran desconocida; es a partir de ese momento, cuando el
Museo Vasco de Bilbao comenzé a exponer su obra y cuando
se le empieza a conocer, al menos, en el ambito del Pais Vasco.
Desde esa fecha, en Espana, se han venido publicando diversas
obras de caracter general relativas a la historia de la fotografia
y sin embargo en raras ocasiones se encuentra una entrada
relativa a esta autora. Es el caso de Fotografia y fotografos en el
Pais Vasco (Bilbao, Libreria San Antonio, 2002), de Josu Bilbao
Fullaondo quien menciona a Eulalia Abaitua bajo el epigrafe
«La primera fotografa». En las paginas que Fullaondo dedica
a Abaitua, analiza sucintamente su obra hasta la publicacion
que hiciera el Museo Vasco de Bilbao en 1998 (Lehenagokoen
Begiratuak / Miradas del Pasado) y dice: Esta cuarta entrega
precisa con matices la preocupacion de Eulalia Abaitua por
una actividad fotografica que sobrepasa los limites del aficio-
nado. Se desprende de ella un claro estilo documentalista, sin
compromiso social manifiesto hoy dia supone un legado de
incontestable interés para entender el pasado®”.» Algo parecido
sucede con la publicacion J. M. Sanchez Vigil, Del daguerrotipo
a la instamatic. Autores, tendencias, instituciones (Asturias,
Trea, 2007). Este autor se hace eco de Eulalia Abaitua introdu-
ciéndola en su listado como fotégrafa aficionada espanola.

Iglesia de San Miguel de Elejabeitia, Bizkaia. Fotografa: Eulalia Abaitua. B

Archivo: Museo Vasco de Bilbao.
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En el libro de Juan Antonio Fernandez Rivero, Tres dimen-
siones en la bistoria de la fotografia. La imagen estereoscopica
(Malaga, Miramar, 2004), en el capitulo especifico dedicado
a los fotografos aficionados no figura el nombre de FEulalia
Abaitua. Tampoco se le menciona en la obra Historia de la
fotografia en Espana. Fotografia y sociedad, desde sus origenes
hasta el siglo XXI, (Barcelona, Lunwerg, 2005) de Publio Lopez
Mondéjar. Este autor hace reiteradas referencias a los fotografos
aficionados de Espana y les atribuye un valor sustancial para la
historia de este arte, al tiempo que destaca que fueron, quizas
sin proponérselo, algunos de los mejores artistas de su época y
sugiere como ejemplo algunas de las obras del vizcaino Felipe
Manterola (1885-1997).

En Internet al teclear Eulalia Abaitua 6 Eulalia Abaitua
Allende-Salazar nos encontramos con referencias de lo mas
diversas. Desde el boletin informativo n°® 1 de 2005 Bilbao
mugjeres, donde hay una resena minuscula de la vida y obra
de Eulalia Abaitua, a las noticias de prensa sobre las exposi-
ciones realizadas por el Museo Vasco de Bilbao y sus diferen-
tes catalogos, pasando por varias entradas de la organizacion
Euskomedia (Enciclopedia Aunamendi, Anderesare, Eusko-
news). También sale un resumen de la conferencia “Eulalia
de Abaitua y Allende-Salazar, pionera de la fotografia en el
Bilbao del 19007, presentada al X1V Symposium Bilbainas/os
en la Historia: 1310-2010: de Maria Diaz de Haro a nuestros
dias, celebrado en Bilbao en marzo de 2010.6%

Otro grupo de informacion en la red son las bases de
datos de algunas instituciones (Mediateca de la Fundacion La
Caixa, Biblioteques Especialitzades de la Generalitat de Cata-
lunya, Centre de Recursos per al’Aprenentatge y la Investigacio
de la Universitat de Barcelona, Biblioteca del Museu Valencia
d’Etnologia de Valencia, Emakumeen Dokumentazio Zentroa

Una nina en la puerta de un caserio junto a la pedarra para transportar »

el agua. Fotografa: Eulalia Abaitua. Archivo: Museo Vasco de Bilbao.

<« Bilbao. “Calle Hurtado de Amézaga”. Fotografa: Eulalia Abaitua.
Archivo: Museo Vasco de Bilbao.
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/ Centro de Documentacion de la Mujer — Bilbao) en las que
aparecen los catalogos y/o carteles de las exposiciones que
sobre Eulalia Abaitua se guardan en sus fondos. Su consulta
permite concluir que no existe una sola institucion que retina
la obra completa editada hasta la fecha de esta autora. La base
de datos dedicada a artistas vascos elaborada por el Museo de
Bellas Artes de Bilbao contiene una entrada a Eulalia Abaitua.

El Dr. Kirsty Hooper de la Universidad de Liverpool, den-
tro del singular proyecto Spain’s women intellectuals, 1890-
192049, hace mencion a Eulalia Abaitua como «pioneering
Basque photographer. Cita como bibliografia los catilogos
del Museo Vasco de Bilbao: Senitartea / La familia y Lebena-
gokoen begiratuak / Miradas del pasado, y propone tres enlaces
como referencias: Bilbao mujeres, boletin informativo N° 1
de 200599 una noticia de prensa del diario El Pais®V y Brief
Biography of Abaitua in English. Nabarralde.com.

Segun se afirma en la red: “Flickr es casi con seguridad la
mejor aplicacion de todo el mundo para administrar y compar-
tir fotos en linea”. Entre una de sus tantas galerias de imagenes
esta la denominada Sustatu’s Photostream 6 Galeria de Sustatu,
alli se reproducen dos imagenes®? de Eulalia Abaitua, extraidas
del catdlogo Lebenagokoen begiratuak / Miradas del Pasado,
editado por el Museo Vasco de Bilbao en 1998.

Hay algunas localidades en Espana que han incorporado
a su callejero el nombre de Eulalia Abaitua. Asi en la localidad
madrilena de Valdemoro existe la glorieta Eulalia Abaitua, en
la que confluyen las calles de la escritora Rosalia de Castro y la
aviadora Amelia Earhart; también en la parte norte de la ciudad
de Guadalajara hay un barrio cuyas calles estin dedicadas a
mujeres relevantes, entre ellas, una lleva el nombre de Eulalia
Abaitua. Sin embargo el callejero de su villa natal, Bilbao, sigue
teniendo una deuda pendiente con ella.

Elorrio, hacia 1905. El acarreo diario del agua. Fotografa: Eulalia Abaitua. B

Archivo: Museo Vasco de Bilbao.
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Escribir sobre la fotografa aficionada Eulalia Abaitua es ce-
lebrarla en su condicion de mujer. En un mundo ideal el género
seria irrelevante. Nadie prestaria atencion al hecho de que una
fotografia hubiera sido tomada por un varén o una mujer. S6lo
importaria la fotografia, pero todavia no hemos llegado al caso.
Si el ojo que encuadra una imagen es tan distinto como la voz
de una escritora, entonces la mujer fotografa, con su experien-
cia e identidad personal, se relaciona con la imagen que crea,
y en la fotografia, como en la literatura, y en la vida misma,
el género, de momento, importa. Conocer a las fotdgrafas nos
permite comprender mejor su trabajo fotografico. El caracter y
la experiencia vital determinan el estilo, la vision, la forma de
ver y entender las cosas.

Segin Susan Sontag, la fotografia no es en absoluto una
disciplina artistica. Como el lenguaje, la fotografia es un medio
con el cual se hacen obras de arte, entre otras cosas. Con el
lenguaje se pueden elaborar textos cientificos, memorandos
burocraticos, cartas de amor, listas de supermercado y el Paris
de Balzac. Con la fotografia se pueden hacer retratos para pa-
saportes, fotografias del tiempo, imagenes pornograficas, rayos
X, fotografias de bodas, y el Paris de Arget. La gente pronto
descubri6 que nadie retrataba lo mismo de la misma manera, la
suposicion de que las camaras procuran una imagen objetiva e
impersonal cedi6 ante el hecho de que las fotografias no sélo
evidencian lo que reproducen sino lo que ve quien esta detras
de la camara. Las fotografias no son s6lo un registro sino una
evaluacion del mundo.©

Santiago Trancon Pérez vincula el documento al «simbo-
lo del instante y la vida» y lo presenta como imprescindible
en la recuperacion del pasado cuando dice: «El proceso de
destruccion y sustitucion de muchos conocimientos, usos y
costumbres de nuestra cultura tradicional por elementos cul-

Las lavanderas, sin dejar de trabajar, sonrien a la cimara. »

Fotografa: Eulalia Abaitua. Archivo: Museo Vasco de Bilbao.
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turales ajenos pone en peligro un legado valiosisimo sin que
ello suponga una mejora de nuestras relaciones sociales ni de
nuestro bienestar ...Nada mas util que la fotografia, por tanto,
para reflexionar sobre nuestro pasado, sobre los cambios so-
ciales y culturales ocurridos en nuestra sociedad».0%

Eulalia firma con la ‘A’ de Abaitua

Llama la atencion que a pesar de no ser una fotégrafa pro-
fesional, cosa impensable en la sociedad bilbaina de su tiempo,
y ser por tanto una fotégrafa amateur, enamorada de lo que cap-
taba con las camara, Eulalia firmaba su trabajo fotografico con la
‘A’ inicial de su apellido, y esto, a pesar de que oficialmente solo
era la ‘Sra. de Olano’; de acuerdo con el orden social vigente,
durante toda su vida figuré en todos los documentos oficiales,
bien como una mujer dedicada a las labores de su sexo, bien
como propietaria, a partir de la muerte de su esposo. Tal vez
esa ‘A’ sea la sutil reafirmacion de una mujer que sintié en sus
anos de vida en Inglaterra el eco del movimiento sufragista y
que, a pesar de asumir las normas sociales de su época, buscaba
a través de la fotografia y de su firma personal algo mas, quizas
dejar una huella imborrable, como asi ha sido, que fuera mas
alld del tiempo en que le toco vivir.

La firma de Eulalia Abaitua es conocida desde 1997 a tra-
vés de tres documentos existentes en el Archivo Histérico de
Protocolos de Madrid®>. Su descubrimiento permitié desde
entonces poner en valor el autégrafo de esta fotografa. Re-
cientemente se ha encontrado su firma en otros documentos
custodiados en el Archivo Histérico Provincial de Vizcaya.

El Archivo Abaitua del Museo Vasco de Bilbao conserva
una serie de leyendas y rotulaciones manuscritas que fueron
sometidas a analisis caligriaficos a fin de recabar mas datos
intrinsecos sobre la coleccion de imagenes y su autora. Unas
aparecen en las propias placas de vidrio, en tinta azul, roja o

Bilbao, muelle de Uribitarte. Trabajadores y trabajadoras »

del puerto a la hora del almuerzo. Fotografa: Eulalia Abaitua.
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negra; estas siglas nos indican un lugar, un ano, un titulo, a
veces estan numeradas y otras cuentan con la inicial ‘A’. Otras
se presentan sobre las propias cajas de carton en que se vendia
el material virgen y que servian de archivadores para las ima-
genes una vez expuestas; alli aparece la caligrafia de Eulalia asi
como sobre trozos de papel que, dentro de esas cajas, servirin
de separadores de las placas. Todos estos manuscritos fueron
sometidos a estudio®® y asi sabemos que existen dos caligra-
fias identificadas e imputables una a Eulalia Abaitua, que sufre
una evolucion en el tiempo, y otra a su hija, Concha, y cuatro
caligrafias mas, hasta el momento de autoria desconocida.
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EL LEGADO DE EULALIA
ABAITUA

E L CONJUNTO DE IMAGENES QUE DE EULALIA ABAI-
tua se conserva en el Museo Vasco de Bilbao fue adqui-
rido por esta institucion a los descendientes directos de su
familia. Este fondo fotogrifico ingres6 en seis fechas diferentes
y cuenta con seis numeros de Inventario General distintos,
segun su asiento en los correspondientes Libros de Registro:
-N° Inventario General 1981/1003. La gran mayoria de este
registro (1.178 imagenes) son placas estereoscopicas en blanco
y negro, tanto en positivo como en negativo, de formato 4,5 x
10,7 y emulsion de gelatinobromuro. El resto (107 unidades)
se corresponde con elementos muy variados, placas de vidrio
y celuloide en diversos formatos, incluso algunas imagenes se
presentan en soporte de papel. Este registro esta catalogado.
-N° Inventario General 1981/12006. Se trata de una colec-
cion de diapositivas de 35 mm, en blanco y negro, que res-
ponden a copias de las imagenes estereoscopicas. Al no ser
un material original, su catalogacion se ha postergado hasta
tener ordenado el total de los registros, a fin de adscribir las
diapositivas a sus imagenes correspondientes y poder extraer
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de este grupo lo que se podria considerar como “original” al
haberse perdido el soporte de vidrio y/o celuloide primigenio.

-N° Inventario General 1990/0362. Contiene 32 placas
estereoscopicas en blanco y negro, en positivo y en negativo,
de formato 4,5 x 10,7 cm y emulsion de gelatinobromuro. Este
registro esta catalogado.

-N° Inventario General 1990/0363. Abarca 70 placas este-
reoscopicas en blanco y negro, en positivo y en negativo, de
formato 4,5 x 10,7 cm y emulsion de gelatinobromuro; 8 placas
de vidrio en blanco y negro, un ejemplar en negativo y el resto
en positivo, de formato 9 x 12 y emulsion de gelatinobromuro;
y un autocromo de 9 x 12. Este registro esta catalogado.

-N° Inventario General 2000/1450. En fase de cataloga-
cion, solo se han realizado 96 fichas que se corresponden
con material estereoscopico, formato 4,5 x 10,7 y emulsion de
gelatinobromuro cuyo tema genérico es Begona. Del resto del
registro s6lo podemos aportar datos globales: 1077 placas de
vidrio en blanco y negro (790 estereoscopicas, 4,5 x 10,7; 257
de 9 x 12; 28 de 13 x 18; 2 de 10 x 15), 74 placas de vidrio en
color, formato 9 x 12. Otros materiales son: 19 celuloides, 271
diapositivas y 114 positivos en papel.

-N° Inventario General 2010/0070. Deposito Cardenal Abai-
tua. De reciente ingreso, sin catalogar.

Un recuento somero de los materiales en vidrio arroja la
cifra de algo mas de 2.500 unidades, estando actualmente a dis-
posicion del publico un total de 1.500 con sus fichas y copias
positivas de 15 x 15 cm. Las imdgenes originales y las copias
de seguridad, en soporte de acetato y digital, se conservan
de forma individualizada y con su sigla en sobres de papel
neutro, dentro de archivadores de aluminio anodizado en una
habitacion de acceso restringido.

Eulalia Abaitua vestida de oscuro, quiza de luto, hacia 1887. »
Foto andonima. Archivo: Cadenal Abaitua. Museo Vasco de Bilbao.
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El Museo Vasco de Bilbao ha realizado en su sede del
Casco Viejo cinco exposiciones temporales con imigenes se-
leccionadas de la obra de Eulalia Abaitua acompanadas de sus
correspondientes catalogos en los que se reproducen todas
las fotografias que forman parte de cada muestra. Su relacion
cronologica es la siguiente:

- 1990. Gure Aurreko Andrak / Mujeres Vascas de Ayer.

- 1991. Kresalibaia bebinolako irudiak / La Ria imdgenes
de otro tiempo.

- 1994. Senitartea / La Familia.

- 1998. Lehenagokoen begiratuak / Miradas del pasado.

- 2005. Begona 1900. Errepublika eta Santutegia / Repti-
blica y Santuario.

Algunas de estas exposiciones han sido prestadas tempo-
ralmente. Es el caso de Gure Aurreko Andrak / Mujeres Vascas
de Ayer que, cronologicamente, se exhibié durante 1991 en la
sede del Grupo Independiente de Mujeres de Donostia / San
Sebastiin; en el Ayuntamiento de Bermeo; en la Casa de Cultu-
ra de Areatza / Villaro y en el Ayuntamiento de Ermua. En 1992
participé en el programa Kultur Bideetan de la Caja Laboral,
haciéndose puablica en las localidades guipuzcoanas de Eibar,
Zarautz y Urnieta, en las vizcainas de Zornotza/Amorebieta,
Gorliz, Artea y Lekeitio, y en las navarras de Iruna / Pamplo-
na e Irurzun. En 1993, coincidiendo con la inauguracion del
Centro de Estudios y Documentacion de la Mujer en el Centro
Civico de La Bolsa en Bilbao, volvié a montarse. Finalmente,
en 1998, viajo a Valencia al Centre Cultural La Beneficencia.

La muestra Senitartea / La Familia se pudo volver a ver en
las salas del Museo Euskal Herria de Gernika en 1998.

Por otra parte, una seleccion de estas cuatro primeras
exposiciones cruzo el Atlantico hasta Boise, Idaho — USA, pre-
sentandose en el Basque Museum & Cultural Centre de aque-
lla localidad, en el verano del ano 2000, coincidiendo con la
celebracion de la Jaialdi, fiesta internacional vasca en EE.UU.

Torre de Muntxaraz en Abadino, Bizkaia. »
118 Fototografa: Eulalia Abaitua. Archivo: Museo Vasco de Bilbao.













La exposicion publica del fondo Abaitua en el Museo Vas-
co de Bilbao ha permitido poner nombres a las personas re-
tratadas, localizar lugares y caserios y encadenar asi pequenos
retazos de vida. Ello ha sido posible gracias a la colaboracion
desinteresada de hijos, nietos, vecinos...

Fuera del Museo Vasco de Bilbao existen dos fondos muy
relevantes. Por un lado, los albumes fotograficos que obran
en manos de los descendientes de Eulalia Abaitua y por otro,
una serie de imagenes conservadas en la Fundacion Sancho el
Sabio de Vitoria-Gasteiz, dentro del Archivo Basualdo. Dos de
los albumes se presentaron publicamente en 1990 dentro de la
exposicion Gure Aurreko Andrak / Mujeres Vascas de Ayer. Se
trata de albumes de formatos diversos, apaisados y verticales,
que combinan los positivos realizados por Eulalia Abaitua con
fotografias de otros autores, tarjetas postales, recortes impresos
y algiin que otro dibujo y caricatura. Son albumes recopilato-
rios del ambito estrictamente privado, la memoria visual de su
familia, y responden a la evolucion de ésta, a veces con un
sentido cronoldgico, otras tematico. A varios de ellos (cinco en
concreto) se tuvo acceso en 2004 gracias a las facilidades que
brind6 al Museo su propietaria, Begona Urquijo Olano. Gran
parte de las imagenes contenidas en ellos son atribuibles a
Eulalia Abaitua, concretamente los contactos o ampliaciones®?”
de las placas estereoscopicas, copias mate en tono rojizo que
se presentan normalmente en composicion abigarrada.

Respecto al Archivo Basualdo®® y tras revisar 2.739 co-
pias, se puede concluir que contiene imagenes iguales a las
que se conservan en el Archivo Abaitua del Museo Vasco de
Bilbao. Hay repeticion de personajes quienes, apareciendo en
el mismo sitio, con la misma ropa y en el mismo momento,
varian la postura o el encuadre. Esta coincidencia, tanto a nivel
iconografico como de soportes, obliga a concluir que parte de
dichas fotografias son de Eulalia Abaitua.

Ninos jugando al burro en la playa. Fotégrafa: Eulalia Abaitua. p
Archivo: Museo Vasco de Bilbao.

<4 Mercado magrebi. Fotégrafa: Eulalia Abaitua.
Archivo: Museo Vasco de Bilbao.












<«q Puerto de Ondarroa, Bizkaia. Fotografa: Eulalia Abaitua.
Archivo: Museo Vasco de Bilbao.

<4<« Reparando velas en Ondarroa, Bizkaia. Fotografa: Eulalia Abaitua.
Archivo: Museo Vasco de Bilbao.
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Calpe, 2001. pp. 315, 366.
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usos, aplicaciones. Asturias, Ediciones Trea, 2006. p. 61.
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67 BILBAO FULLAONDO, Fotografia y fotografos... Op. Cit. p. 16.
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93 SONTAG, Susan. Op. Cit. pp. 129-130 y 209.
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©0) Informe Lettera, MVB, Febrero de 2006.
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©7) En el mundo fotogrifico las pruebas o las ampliaciones hechas
por el propio autor/artista, pese a que técnicamente sean repro-
ducciones, se estiman como originales.

©8) Néstor Basualdo, fotografo aficionado de Sestao, Bizkaia.
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