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En 1966 se gradu6 como Ingeniero
Técnico de Minas. Tras licenciarse en
Periodismo, ejercidé esta carrera en el
diario Pueblo y posteriormente, durante
tres décadas, en TVE donde, entre otros
muchos trabajos de indole cultural, ha
realizado las series documentales ‘Zor-
tziko final’ y ‘Los ninos del exilio’.

Ha escrito mas de treinta libros, entre
los que se cuentan: E/ cine de Pedro
Olea para la SEMINCI y ZINEBI 50,
Historia del Festival Internacional de
Cine de Bilbao, Los cines de Bilbao y
Ballets Olaeta. En 1996 fue finalista al
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la redaccion del Diccionario biogrdafico
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Victor de Olaeta

(1922-2007)

M sico, dantzari

y coredgrafo

Lehen aldiz argitaratzen da Viktor Olaeta
(1922-2007) musikari, dantzari eta koreo-
grafoari dedikaturiko liburu bat. Jaiotzaz
Gernika-Lumokoa, bai “Olaeta Baletak” tal-
dearen, baita guztira ia hamar mila ikasle
hartu zituen izen bereko Bilboko akademia-
ren alma maler izan zen berrogeita hamar
urte luzetan zehar.

Viktor Olaetakoa euskal baletaren sortzai-
lea dugu, dantza klasikoa eta gure Herriko
dantza tradizionalak bat egiteko eta besteak
beste haur baletak, hain gauza berri eta
aparta, eratzeko gai izan zen koreografoa.
Bere bizitza osoa eman zien euskal dan-
tzen indarrak, tinkotasunak, gozotasunak
eta, berak zioen moduan, dantzon oinarrian
dagoen “aireak” liluratutako dantzaria ge-
nuen. Bilaketa eta aurkikuntzez, erbestealdi
eta abenturaz betetako bizitza, zeinetan mu-
sikak ere dantzak bezain leku garrantzitsua
izan zuen, hala klarinetea edo silbotea jo-
tzeko orduan, nola udal banda bat zuzen-
tzerakoan.

Euskal dantzak eta musikak osperik han-
dienera irits zitezen eta mundu osoan eza-
gun bihur zitezen xedeari lotu zion bere
denbora, horregatik Bartzelona, Madril,
Bilbo edo New Yorkeko ikusle ez gutxiren
oroimenean elizateko aurreskua, Zube-
roako maskarada, sagardantza, San Migel
Arretxinagakoa edo Amaya operako espa-
ladaniza... logo bati —Olaeta Baletak— eta
izen bati —Viktor— lotuta joango dira beti.
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Por primera vez se publica un libro dedicado
al musico, dantzari y coredgrafo Victor de
Olaeta (1922-2007).

Seguramente la mitad de su destino artistico
arranca de un hecho tan inevitable como
biologico: ser hijo de un padre que le
inocul6 el amor a la musica, a la danza y al
folklore vasco desde su mas tierna infancia
cuando comenzo a estudiar musica o a
bailar en el grupo ‘Elai Alai’ fundado por su
progenitor (Segundo de Olaeta) en la villa
que le vio nacer: Gernika-Lumo.

Victor de Olaeta —alma mater durante mas
de cincuenta anos de los ‘ballets Olaeta’ y de
la academia bilbaina del mismo nombre por
la que pasaron a lo largo del tiempo cerca
de diez mil alumnos— fue el creador del
ballet vasco, el coredgrafo capaz de fusionar
la danza clasica y los bailes ancestrales

del Pais y de configurar algo tan nuevo

y excepcional como los ballets infantiles.

Un dantzari enamorado de la fuerza, la
virilidad, la dulzura y de ese ‘aire’ que,
segln sus propias palabras, es el sustento
de las danzas vascas a las que consagro
toda su vida. Una vida llena de bidsquedas
y descubrimientos, de exilios y aventuras



artisticas, en la que la musica jugd un papel
tan decisivo como el baile, tanto a la hora
de tocar el clarinete o el silbote como al
dirigir una banda municipal.

Victor de Olaeta consagro su tiempo a
lograr que las danzas y musicas vascas
llegaran a su maximo esplendor y fueran
conocidas en todo el mundo y por ello en
la memoria de no pocos espectadores de
Barcelona, Madrid, Paris, Chicago, Bilbao o
Nueva York... El aurresku de anteiglesia, la
mascarada suletina, la sagardantza, San
Miguel de Arretxinaga o la espatadantza de
la 6pera Amaya... iran siempre unidas a un
logo: ‘Ballets Olaeta’ y a un nombre: Victor.



Je suis basque et la parole c’est la parole.*
Victor de Olaeta

EN EL NOMBRE DEL PADRE

L A VIDA DE UNA PERSONA POCAS VECES HA ESTADO
tan intimamente ligada a la de su progenitor como en el
caso de Victor Olaeta. No solo fue fruto biologico de unos
padres que vivieron en un entorno marcadamente dominado
por la musica, sino que fue descendiente de uno de los inves-
tigadores mas sobresalientes que ha tenido la musica vasca y
creador de un sistema didactico que sirvid para que muchos,
desde ninos, se aficionaran a ella, introduciéndose asi en el
mundo de la danza. La historia de Victor, como las de sus her-
manos, hubiera sido muy diferente si su padre, Segundo de
Olaeta y Mugartegui (1896-1971), e incluso su abuelo paterno,
del que hered6 también el nombre de pila, no hubiesen sido
musicos y no le hubieran transmitido su propia dedicacion.
Contaba Segundo Olaeta 24 anos de edad cuando, a las
nueve y media de la manana del 5 de febrero de 1921 y en la
parroquia de San Pedro Apostol de Lumo, contrajo matrimonio
con una bella hija de esta anteiglesia, Maria Rosario Torrezuri
Larrucea. La union fue bendecida por el presbitero Hermene-
gildo de Hormaechevarria, cura economo de dicha parroquia.
Para entonces, Segundo llevaba dos afos siendo el director de
la banda municipal de Gernika cargo para el que fue nombrado
por el Ayuntamiento de esta villa, el 19 de febrero de 1919.

* Soy vasco y la palabra es la palabra.









Asistieron a la ceremonia, entre otros, los padres de la
novia, Tomas, natural de Busturia, y Eugenia, de Gernika,
ambos vecinos de la villa foral. Los de Segundo, Victor, natu-
ral de Gernika, y Fustaquia, de Arrazua, habian fallecido con
anterioridad. Firmaron como testigos Manuel Gainza y Seber
de Altube (1879-1963), ambos casados, vecinos de la localidad
y grandes amigos del novio.

Segundo y Rosario se conocieron cuando ella aprendia cos-
tura en la academia que tenia Patxa, ‘la de Goiritxu’, en Franzes-
kale, de Gernika, a la altura de donde después estuvo ‘El faisan
de oro’. Nunca habia reparado en Segundo, aquel muchacho
que vivia en la misma calle, hasta que un dia, yendo en tren
con su madre hacia Bilbao, se les uni6 en el vagon. A partir de
ese momento empezo el flirteo por parte del chico. La madre
de Rosario se dio cuenta en seguida de que aquello podia ser el
principio de unas relaciones, por lo que pidi6 referencias, algo
muy habitual en aquella época: monaguillo, sacristan, dantza-
ri... Todos le conocian y hablaban bien de él.

“Bueno, y si me dice algo, squé le contesto?”, preguntod
inocentemente la muchacha a su madre. “Mutil, ona da” (el
chico es bueno), me contesto tras los informes favorables de
cuantas amigas habia consultado. Nada impidi6 aquella union
que se celebro en la festividad de Santa Agueda. “Todos los
anos celebrabamos aquella efemérides —decia Rosario— hacien-
do algun viaje a lugares proximos: San Sebastian, Vitoria...”

1922: Nace Victor de Olaeta

El primer vastago del matrimonio vino al mundo a las
ocho de la tarde del 12 de enero de 1922 en la casa ‘Tturriondo’
del barrio de Arana, de Gernika-Lumo, donde vivia la familia.

1919. Segundo de Olaeta (1896-1971), padre de Victor, cuando fue B
nombrado director de la banda municipal de Gernika.

< 5 de febrero de 1921. Segundo de Olaeta y Mugartegui y su esposa
Rosario Torrezuri Larrucea posan junto a sus familiares el dia de su
boda en el caserio familiar ‘Aranbarrena’.
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Aun se conserva el edificio de dos pisos, frente al cual esta la
fuente homonina. Al nifo le impusieron los nombres de los
dos abuelos, naciendo asi para todos Victor Tomas de Olaeta
y Torrezuri. Luego llegarian sus hermanos Javier, Lourdes, Lide
y Miren Tere.

El mundo vivia entonces la plenitud de lo que se dio en
llamar ‘los locos anos 20’ con todo lo que supusieron en una
de las décadas mas significativas del siglo pasado en cuanto a
cambio de costumbres se refiere. Aquellas modas no afectaron
en absoluto a los Olaeta Torrezuri que vivian en Gernika en
torno al patriarca, un hombre profundamente religioso y al que
se le conocian muchos oficios: Secretario de juzgado, delegado
del Banco Guipuzcoano, representante de harinas y radios... El
tiempo que le quedaba libre —0 era al revés?— lo destinaba al
desarrollo de su gran pasion, la investigacion de la musica y la
danza autoctonas. Un ano mas tarde, en 1923, el matrimonio
se vio bendecido con el nacimiento de otro nino, Javier.

Con el ambiente musical que reinaba en aquella casa,
donde en cada momento se escuchaba todo un caudal de me-
lodias, no es extrano que los ninos se sintieran atraidos desde
un primer momento por el trabajo de su aita. Victor siempre
confes6 que inicié sus primeros estudios de musica y danza
con su padre cuando contaba seis anos de edad. Era claro que
su vida quedaria marcada para siempre por aquella ensenanza
que el pequeno fue asimilando muy bien para regocijo de su
profesor que veia asi la posibilidad de una futura continuidad
en su obra. El tiempo de juego de aquel nino estuvo ocupado
por la disciplina del baile y el conocimiento del pentagrama.

La actividad docente, que ademas de la artistica —léase
Segundo de Olaeta en esta misma coleccion, ano IX, n® 99—,
llevaba a cabo Segundo Olaeta estaba enfocada hacia la crea-
cion de un cuerpo de danzas vascas infantil como jamas se
habia formado hasta entonces.

1925. Victor de Olaeta junto a su hermano Javier y su cuidadora. B
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1927: Segundo Olaeta crea el ‘Elai Alai’, primer
grupo infantil de danzas vascas

El ‘Elai Alai’ empez6 actuando en varios pueblos de la co-
marca guerniquesa llamando poderosamente la atencion por la
disciplina y el arte que demostraban. La incorporacion al pro-
grama de actuaciones de cantos, escenas y danzas vascas hizo
que les llegaran compromisos de distintos puntos de Euskadi.

Para predicar con el ejemplo, Segundo Olaeta fue inclu-
yendo en el grupo a sus retonos, primero a Victor y mas tarde
a Javier. En realidad, no tuvo que insistir mucho, ya que éstos
siempre se mostraron predispuestos. Lourdes, la tercera de los
Olaeta, tard6 en incorporarse, pero también lo hizo movida
por la aficion innata que habia en su casa. Hoy reconoce que
ellos nunca fueron unos ninos normales, sino que inconscien-
temente tenian muy claro que su futuro iba a estar relacionado
con el baile: “Hasta nuestros juegos infantiles tenian relacion
con la musica y la danza”.

Victor asistia expectante a todos los avatares que surgian
en torno al grupo de danzas vascas y tanto €l como el resto de
componentes, ninos a fin de cuentas, esperaban ansiosos que
su padre les anunciara nuevas actuaciones, ya que en la mayor
parte de las ocasiones suponian traslados a otros pueblos, lo
cual tenia su punto de aventura infantil.

También asistio a algunas de las multiples reuniones que
su padre mantuvo con Anton Olaeta y Bartolo Foruria en un
afan comun de recopilar documentacion sobre el folklore vas-
co. Su corta edad apenas le permitia darse cuenta del alcance
que tendrian aquellos apuntes en su propio futuro. De ellos
salieron algunas piezas para el repertorio que alcanzarian no-
table popularidad como el Aurresku de Anteiglesia de Luno
que casi estaba perdido.

1927. Gernika. Victor con su padre Segundo de Olaeta. B>

1928. El ’Elai Alai’ y la banda municipal de Gernika en la ‘Casa de
Juntas’. En el centro de la imagen el alcalde de Gernika, Sr. Calle, y el
director de la banda, Segundo de Olaeta.
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Tras la presentacion de gala que tuvo lugar el 30 de julio de
1927 en el ‘Teatro Liceo’, de Gernika, y el eco que el acto tuvo en
la prensa vasca, a Segundo Olaeta se le abrieron muchas puertas
de cara a actuaciones en importantes escenarios de la zona.

Victor, que tenia entonces cinco anos de edad, hacia lo
que podia por imitar a los mayores. Practicamente su infancia
transcurrio entre el Colegio de las Carmelitas, en Gernika, don-
de hizo sus primeros estudios, y el ‘Elai Alai’ donde la musica
era tan inevitable como el aire que respiraban.

‘Elai-Alai’ signific6 mucho para todo el Pais Vasco —senala
el historiador José Antonio Arana Martija— pero sobre todo para
los ninos guerniqueses, dado su caracter infantil. Con sus cantos
y danzas demostraron que el folklore era una cosa perfectamen-
te asumible por los nifios en contra de lo que hasta entonces
habia habido, grupos de danzas de mayores. A Segundo de
Olaeta se le ocurrié que con los ninos que €l tenia en la Aca-
demia Municipal de Musica podria hacer un grupo folklérico.
Los pequenos se dieron cuenta de que, por medio del folklore,
podian aprender musica y ser intérpretes y protagonistas de la
danza vasca, cosa que hasta entonces, como digo, no se usaba a
excepcion de algunos pequenos conjuntos infantiles, pero éste
fue el primer grupo coreogrifico organizado de ninos”.

Victor Olaeta debuté en un escenario con siete anos de
edad. Fue el sibado 22 de noviembre de 1930 en una velada
organizada por la ‘Asociacion de Prensa de Bilbao’. El ‘Elai Alai’
hizo todo un alarde poniendo en escena algunas coreografias
entre las que destaco la espatadantza de la 6pera Amaya, de
Guridi. Dadas las condiciones interpretativas que ya demostra-
ba, Segundo permitié que Victor incorporara a uno de los capi-
tanes en la citada obra. El resultado final de aquel espectaculo
no pudo ser mas sobresaliente hasta el punto de que el Ayun-
tamiento de Bilbao les regal6 los magnificos decorados creados
para tal ocasion por el prestigioso escenografo Eloy Garay.

Victor de Olaeta y Torrezuri el dia de su Primera Comunion. P>
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Aquel mismo ano la productora francesa Gaumont Franco-
Film Aubert rod6 Au pays des basquies, primera pelicula sonora
que se ha hecho sobre tematica vasca. La dirigieron Jean Fau-
geres y Maurice Champreaux con guion de Gaétan de Bernovi-
lle y fotografia de Leon Moriz y Georges Lafont. Al principio del
film se sitia el Pais Vasco a través de unos mapas en los que
destaca Gernika como villa foral. Se ofrecen unos planos del
entorno guerniqués —los Gnicos que se conservan de la etapa
anterior al bombardeo— y una actuacion del ‘Elai Alai’ ante la
espectacular puerta de la Parroquia de Santa Maria. Son planos
generales en los que resulta muy dificil la identificacion de sus
componentes, pero seguro que uno de ellos es Victor Olaeta.

Las oportunidades que le ofrecia su padre de actuaciones
con el grupo de danzas en distintos puntos del Pais Vasco eran
aprovechadas al maximo por el nino, que, de esta forma, empe-
z6 a foguearse en los escenarios sin descuidar en modo alguno
los estudios al margen de la musica y el baile. El 25 de setiembre
de 1933, con once anos, aprobo el ingreso en el Conservatorio
Vizcaino de Musica —que con el paso del tiempo acabaria por
dirigir—, en la ensenanza de Solfeo por ‘libre’. Interrumpidos
sus estudios por la guerra civil, retornaria de nuevo a ellos en
el curso 1943-44, terminando 2° de Fuga en el 1948-49.

Para entonces Victor ya adoraba a su padre, un hombre
bueno que nunca levanté la mano a sus hijos con intencion
de pegarles. S6lo en una ocasion arre6 un cachete a Javier
y Lourdes, pero siempre fue partidario de llamarles aparte y
echarles un sermoncito cuando hacian alguna pifia.

En visperas del estallido de la guerra civil de 1936, fue
internado en el ‘Colegio San Martin’, en la localidad navarra
de Oronoz-Baztin desde el que mantuvo una fluida corres-
pondencia con sus padres. Sus cartas muestran a un nino que
vivia aquella convulsa situacion prebélica desde la profunda
religiosidad que le acompané durante toda su existencia.

1931. Vitoria (Fiestas de San Prudencio). La banda municipal de Gernika
junto a la banda militar de Flandes. En el centro de la imagen, Segundo
de Olaeta.
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1963. En primer plano Lide de Olaeta detras de ella, con boina y
baston, su padrino Seber Altube (1879-1963).

“Pido a la Virgen —dice en una de las misivas— que me
dé luz para los estudios y para que seamos buenos todos”.
“Comulgo para que Javier y yo saquemos buenas notas en los
examenes”, dice en otra.

Desde la lejania del hogar echaba de menos aspectos
tan particulares como la txarriboda (matanza del cerdo) que
también se llevaba a cabo en su casa a finales de noviembre
o principios de diciembre. Ya entonces se mostré un enamo-
rado del futbol, deporte que, como la pelota, practicaba con
frecuencia.
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La actividad escolar no le fue impedimento para conti-
nuar sus estudios alternativos de oboe y piano por ‘libre’. La
nostalgia afloraba sin embargo al confesarle a su padre que le
gustarfa estar en casa por Santa Agueda para poder cantar por
las calles de Gernika las coplas que tradicionalmente se le de-
dican a la martir. Son pensamientos que Victor, con trece anos,
transmite por escrito, a veces reflejando el clima de tension que
se vivia en la época. Asi, el 16 de febrero de 1930, se hace eco
de que todo el pueblo esta empapelado con carteles comu-
nistas, carlistas y nacionalistas. Escribe que ha habido mitines
carlistas en los que uno de los oradores “ha tirado disparates”
contra los nacionalistas. “Dijo una mentira —senala— que fue que
los nacionalistas empezaron a bailar a lo agarrao sin musica y
como estaba un cura empez6 a aplaudirle. Cuando oy6 esto,
una chica que era nacionalista grit6: jmentira! y el orador se
call6. Asi pasan las cosas”.

En sus cartas se advierte el carino y admiracion que siente
por su hermana Maria Lourdes, como la llama, para quien pide
insistentemente a Lide que le dé un beso de su parte. Es abril
de 1936 y Segundo, encantado con la marcha escolar de su pri-
mogénito, le contesta en papel con el membrete ‘Corresponsal
del Banco Guipuzcoano’, uno de sus trabajos.

Las notas de Victor no por temidas eran malas. Al inicio
de la carrera de Perito Mercantil en la Escuela Profesional de
Comercio de San Sebastidn en el curso 1935-36, obtuvo califi-
caciones de notable y aprobado en todas las asignaturas.

1929. El ‘Elai Alai’ con su director Segundo de Olaeta en la Colonia de
Pedernales (Sukarrieta) perteneciente a la Obra Social de la Caja de
Ahorros Municipal de Bilbao (BBK). En la tercera fila Victor de Olaeta,
ain no formaba parte del ‘Elai Alai’.
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GUERRA Y EXILIO

A PRINCIPIOS DE 1937, LA POBLACION DE BILBAO
vivio un clima de crispacion y nervios como consecuencia
de los bombardeos sufridos, las amenazas que vertia el gene-
ral Mola en los comunicados radiofénicos y el contenido de
las hojas que frecuentemente dejaban caer los aviones sobre
la villa. El run-run de la calle multiplicaba acciones que eran
atribuidas a las tropas moras en terrenos ocupados. La gente
estaba asustada y cada dia surgian noticias y rumores que
acrecentaban el temor ciudadano.

El miércoles 20 de enero, con este ambiente en las calles
y en plena fiebre gubernamental por conseguir fondos para
adquirir un avion, Segundo de Olaeta, que politicamente esta-
ba calificado como una persona ‘de derechas’, tomé6 posesion
de su cargo como Inspector de Cultura Fisica y Danzas en las
escuelas, dependiendo del Departamento de Justicia y Cultura
que regia Jesis Maria de Leizaola en el Gobierno Vasco. El
guerniqués paso a tener un despacho propio en el edificio
situado en la esquina de la Alameda de Mazarredo con Ibanez
de Bilbao, anexo a la actual Comandancia de Marina, en la
capital vizcaina.
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Victor presencia en directo el bombardeo de

Gernika a la edad de 15 anos

Pocos meses mis tarde, el lunes 26 de abril de 1937, Gernika
quedo destruida tras un incalificable bombardeo, un hecho que
marco profundamente no sélo a la poblacion, sino a la opinion
mundial. Victor y su hermano Javier, que tenian entonces 15y
14 anos, solian jugar a guerras siguiendo el espiritu de aquellos
dias, inmersos en noticias sobre ataques, tiros, bombas, etc.

Poco antes de aquel lunes tragico, cuando se empezaron
a construir refugios en distintos puntos de la villa foral en
prevision de algin bombardeo, los hermanos Olaeta, en sus
juegos, decidieron hacerse el suyo propio proximo a su domi-
cilio. Este, denominado ‘La casa de los picos’, a pesar de que
su nombre original era ‘Etxebarria’, estaba junto a la carretera
Gernika-Muxika, en el terreno donde ahora se alza el chalet
de color rosa.

A tal efecto, los nifos cruzaron la carretera y la via del
tren, que en aquel tramo van casi en paralelo, y, en un lugar
proximo al rio, excavaron una pequena trinchera o cueva que
reforzaron con varios sacos de tierra que agenciaron en el
pueblo. Alli se metian imaginando aventuras, ignorando que
la prueba real de fuego les llegaria pronto.

Esa manana del 26 de abiril, Victor, montado en su bicicle-
ta, hizo un recorrido por el pueblo tratando de cobrar letras.
‘Recuerdo que el refugio del Ayuntamiento estaba sin termi-
nar y que habia una cierta psicosis en la poblacion. Se habia
dispuesto un sistema de avisos en caso de que aparecieran los
aviones: Desde la cima de un monte proximo ondearia una
ikurrifna en cuanto apareciera el primero. A esta senal, captada
desde el campanario de la parroquia de Andra Mari, le seguiria
un volteo de campanas como alerta. Cuando llegué a casa dije:
Yo a la tarde no voy al pueblo”.

1932. Gernika-Lumo, Cuatro generaciones de la familia

Olaeta Torrezuri. Victor junto a sus hermanos, sus padres

y abuelos maternos: Eugenia Larrucea y Tomds Torrezuri,

28 y su bisabuela materna Francisca Torre Aralucea.
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Efectivamente, asi lo hizo quedandose a jugar con sus her-
manos Javier y Lourdes en las proximidades de la casa. Rosario,
por su parte, en cuanto acab6 con el fregado del mediodia,
partié hacia el ‘Paseo de Los Tilos’ con un penoso cometido:
Le habian citado en el Colegio de las Carmelitas, convertido en
hospital militar, para identificar a un familiar que habia muerto
en el frente. Lide, que tenia tres anos, se quedo con sus abuelos
Tomas y Eugenia.

“Era una tarde bastante fresquita, recuerda Lourdes. Yo,
con mis diez anos, jugaba echada boca arriba en una plantacion
de habas. De esta forma pude ver como llegaron los aviones.
Hasta entonces nunca habia visto un avion, asi que aquello fue
toda una novedad para mi. Les llamé a mis hermanos. Victor,
al darse cuenta de la situacion, me grit6 que me levantara y me
reuniera con ellos. Le obedeci inmediatamente”.

De pronto, el suelo empez6 a temblar por efecto de las
bombas. Fue entonces cuando percibieron la gravedad del
momento. Victor, Javier y Lourdes se metieron en el improvi-
sado refugio. Muchos anos mas tarde recordaban que, en su
ignorancia por los efectos, aquello les resultaba entonces hasta
emocionante. A fin de cuentas, el entretenimiento principal de
todos los pequenos de la época era simular guerras.

“Aquel refugio no era muy profundo —puntualiza Javier—,
pero cupimos en €l los tres hermanos. Fuertemente abrazados
nos arrimamos todo lo que pudimos al fondo. En una de las
ocasiones en que NOs 4somamaos vimos a un vecino que corria
como loco. jClaudio, Claudio!, le gritamos mientras los aviones
sobrevolaban el lugar. El hombre vino donde estibamos y alli
se apretujo también. Recuerdo asimismo la imagen de un pe-
rro que, asustadisimo y gimiendo como loco, acerté a pasar a
pocos metros y por instinto se metié en la cueva arrimandose
a nosotros”.

“Nunca olvidaré a aquel perro —anade Lourdes—, porque
para mi representaba todo el horror que habia fuera de la cue-
va. El animal estaba literalmente aterrorizado. No le habiamos

1938. Francia. Victor de Olaeta tocando el silbote B>
30 junto a los chistularis Higinio y Alberto Iriarte.
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visto nunca por la zona y vino a nosotros presintiendo que
tenfamos su mismo miedo”.

Cuando todo paso, los tres ninos regresaron a casa lloran-
do. Los abuelos, que con Lide en brazos se habian refugiado
bajo el cercano puente de Kurtziondo, también acusaban el
temor pasado durante el bombardeo. Jamas habian visto algo
semejante. La aviacion se habia cebado en el centro de la villa
salvandose de la destruccion el barrio de Arana.

La noticia del bombardeo y destruccion de Gernika le
llegd a Segundo Olaeta en su despacho de Bilbao. El primer
pensamiento fue légicamente para su mujer, Rosario, y sus
entonces cuatro hijos, Victor, Javier, Lourdes y Lide. Inmedia-
tamente marcho a la villa foral con tremenda angustia porque
ignoraba lo que le habia ocurrido a su familia. Cuando lleg6 a
‘La casa de los picos’ encontro a sus hijos y a su suegro. Todos
se fundieron en un interminable abrazo.

“Fue uno de los momentos mas emocionantes de mi vida,
recordo siempre Victor. Nos unimos en un abrazo que siempre
ha constituido una de las imagenes mas entranables. Yo tenia
entonces 15 anos, pero aquella fotografia la mantengo viva
en mi mente como si hubiera sido tomada ayer. Creo que los
tres hermanos con uso de razon maduramos mucho aquel dia,
porque lo que al principio tomamos como un juego, luego nos
dimos cuenta de que se trataba de algo muy gordo. Vi llorar de
emocion a nuestro padre. Nosotros debiamos tener todavia el
terror marcado en nuestras caras, sucios como estabamos del
barro de nuestro particular refugio”.

Faltaba Rosario. No sabian donde estaba. La tragedia le
habia pillado mas cerca del infierno en que rapidamente se
convirtio la villa. Con una angustia terrible, aquella mujer de
gran coraje se vio imposibilitada para cruzar el mar de fuego.
Rodeando la ‘Casa de Juntas’, que milagrosamente habia que-
dado indemne, fue camino de Lumo. Pronto se daria cuenta
de que aquella tampoco era una zona segura. A pocos pasos
de ella cayo Cipri Arrien, guerniqués de toda la vida.
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“Sali del hospital en cuanto cayeron las primeras bombas,
me contd Rosario. A todo correr marché en direccion a casa,
siempre pensando en los mios. Me tumbé en unas huertas des-
de donde vi como caian las bombas. Entonces me di cuenta de
que, con las prisas, habia dejado mi cartera en las Carmelitas
con todo dentro. Unos milicianos proximos me gritaron: jEche-
se usted! En la orilla de un riachuelito esperé a que marcharan
los aviones, pero de inmediato venian otros con su carga de
fuego. Asi hasta que acab6 aquel infierno y pude reincorpo-
rarme para seguir mi camino”.

Llego a casa cuando las luces del atardecer habfan cedido
espacio en el cielo a las llamas de una ciudad que ardia por los
cuatro costados. Las ldgrimas estaban ya en los rostros de toda
la familia. Rosario relaté lo que habia visto en su retorno a casa.
Para confirmar su informacion subieron todos a la habitacion
del aitite Tomds. Su ventana estaba orientada hacia Gernika.
Al abrirla recibieron una ola de aire caliente con fuerte olor a
quemado. Aquello fue una sensacion nueva, como nunca la
habian tenido antes. Tampoco sus ojos habian visto semejante
espectaculo de fuego, luz y humo hasta entonces.

“Vimos una claridad enorme, comenta Lourdes. Gernika
estaba rodeada de una luz impresionante. El resplandor cegaba.
Alguno de nosotros pregunt6: ;Qué pasa? Nadie contesto”.

La situacion era tan angustiosa que Segundo decidi6 sacar
inmediatamente a los suyos de alli. Antes de que los ‘naciona-
les’” entraran en la villa, puso a Rosario y a los cuatro retonos
camino de Errigoiti, a siete kilometros monte arriba.

“Mi marido tuvo que regresar a su puesto de trabajo en Bil-
bao, me comento Rosario. Asi que tomé al burro que teniamos,
monté en él a Victor, Javier y Lourdes, y con Lide envuelta en
una manta, marché a casa de Juli, la muchacha de una prima
carnal de Segundo, que vivia en el barrio de Metxikas. Alli
estuvimos unos dias hasta que la guerra también lleg6 a aquel
rincén tan tranquilo”,
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Esta vez la nueva meta estaba en Bilbao. Se decia entonces
que el ‘Cinturén de Hierro’ detendria el avance de los atacantes
y que la capital vizcaina ofrecia unas condiciones de seguridad
ciertamente fiables. Rosario no lo pens6 dos veces y empren-
di6 camino hacia Bilbao con sus hijos. Le animaba la ilusion
de volver a encontrarse con su marido, escapando a la vez de
la confusion imperante en Gernika. Pronto se vio que aquella
defensa no cumplio su cometido.

1937: El ‘Elai Alat’ se instala en Francia

Ante el cariz que estaba tomando la guerra, el Gobierno
Vasco puso en marcha diversos programas de evacuacion a
través de distintos departamentos: Asistencia Social, Sanidad,
Gobernacion y Hacienda. Asi empezo la gesta de quienes mar-
charon con destino incierto a bordo del buque ‘Habana’ y que
han pasado a nuestra historia como ‘Los ninos del exilio’.

Por otra parte, Presidencia de Gobierno dicté una disposi-
cion para sacar de Euskadi a dos grupos folkloricos, ‘Eresoinka’
y ‘Elai Alai’, a fin de que actuaran en el extranjero como men-
sajeros de paz y contrarrestar asi la publicidad negativa que
estaban haciendo los ‘nacionales’ sobre los vascos.

A tal efecto, Segundo de Olaeta, a través de la emisora que
luego seria Radio Bilbao, se dirigic a los padres de todos los
ninos que habia tenido en las filas del grupo ‘Elai Alai’ y que
tras el bombardeo habian quedado desperdigados, haciéndoles
participes del proyecto.

“Acompané a mi padre en aquel momento, me dice Lour-
des. Le recuerdo haciendo el llamamiento por radio. Cuando
terminé me subieron a una silla para que alcanzara el mi-
crofono. Fue entonces cuando canté Zer ikusten duten, nere
begiak.... Seguia luego: Nun dago nire aitite? Nun dago nire
amamars

1938. Francia. De izquierda a derecha: Lide, Lourdes, Javier y P>
Victor de Olaeta Torrezuri vestidos con el uniforme del ‘Elai Alai’.
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La respuesta fue undnime. Se congregaron unos 45 ninos
en edades comprendidas entre 12 y 16 anos de edad pertene-
cientes todos al “Elai Alai”.

“El Dr. Teodoro Hernandorena —recordaba Victor— ayudo
mucho a mi padre. Fue el que quiso que al frente de nuestra
expedicion fuera su creador e impulsor. El lehendakari Aguirre
accedio y le encargd que embarcara con ellos en Santander
rumbo a Francia”.

Con los permisos correspondientes se formé una expe-
dicion que partio de Bilbao rumbo a Gordexola, donde el
Gobierno Vasco habia alquilado el chalet ‘Villa Cuba’ para sus
componentes, en espera del momento oportuno para marchar
hacia Santander.

En la capital montanesa, el grupo estuvo alojado en un
templo que, ocupado anteriormente por grupos comunistas,
veia sustituidas las imagenes religiosas por banderas rojas con
la hoz y el martillo.

“Recuerdo que dormiamos en la iglesia de los jesuitas,
contaba Victor. Nos llamaba la atencion la ausencia de santos
en los altares. Estaba todo lleno de panfletos de propaganda
comunista. Eramos unos nifios y apenas si nos dibamos cuenta
del significado de todo. Si que nos extranaba la presencia de
unas hoces que conociamos como instrumentos utilizados en
el quehacer baserritarra. No sé cuantos dias estuvimos en esa
situacion, pero si me acuerdo que de alli pasamos al ‘Hotel
Real’. Aqui si que lo pasamos bien. Fueron unos dias como de
vacaciones lujosas, hasta que después nos llevaron al barco.
Subimos a la cubierta conjuntamente con otros que escapaban
de la guerra. En aquel momento ya no sabiamos si éramos ‘Elai
Alai’ o unos exiliados mas”.

Surgié entonces un nuevo problema: Dejaban embarcar
al grupo de nifos y a Rosario, pero el comité comunista de
Santander no permitia que lo hiciera su director, Segundo de
Olaeta, a pesar de que el Gobierno de Euskadi le habia puesto
al frente de la expedicion.
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“El embarque fue muy riguroso y habia que tener un
permiso especial del Gobierno de Gijon o del Vasco, me dijo
en otra ocasion Teodoro Hernandorena. Sé que con el grupo
‘Elai Alai’ marcho el Dr. Garate en calidad de médico, aspecto
éste que me confirmé en una entrevista que mantuvimos con
posterioridad en Paris. En cuanto a Segundo de Olaeta todo
son suposiciones. Yo mismo le mandé un papel a Gobernacion
para que sacara un permiso para el altimo barco que iba a salir.
No sé lo que paso, pero no pudo embarcar”.

La situacion que se cred en el puerto de Santander fue
patética, ya que Rosario se vio al frente de aquella troupe de
ninos a bordo del barco, mientras su marido se tenia que que-
dar en tierra. De poco sirvieron las lagrimas, ruegos y razones
ante el miliciano que le impedia acceder al barco.

“A pesar de contar con la ayuda de Gabino Seij6, me veia
impotente para hacer frente a semejante contingencia, con-
fesaba la mujer de Segundo. Thamos a un pais desconocido
con mas de cuarenta ninos, desconociendo el idioma y las
costumbres. Pensaba en nuestro futuro y en el que le esperaba
a mi marido. Mas tarde, cuando pudo reunirse con nosotros,
la alegria fue inmensa, porque, a fin de cuentas, el grupo de-
pendia de él”.

El ‘Elai Alai’ desembarc6é en Burdeos el 22 de junio de
1937. Los ninos —entre los que estaban Victor, Javier, Lourdes
y Lide— despidieron al viejo barco que les transporté con la
alegria propia de quien cree que han acabado los problemas.
Habian dejado atrds una travesia incomoda por los mareos y el
peligro constante de que apareciera cualquier buque enemigo
que les canoneara y echara a pique.

“Todos éramos guerniqueses, recordaba Victor. Nos divi-
dieron en grupos, instalindonos en pueblos de Iparralde. Lue-
go llegd nuestro padre y se lanz6 al trabajo. En poco tiempo,
nos volvié a reagrupar y empezo a ofrecer actuaciones con-
juntas con chistularis exiliados, musicos huidos y con cuantos
medios pudo contar”.
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Ubicados en la colonia de St. Jean-Pied-de-Port, pronto
empezaron a sentirse abandonados a su suerte. Todas las pro-
mesas que les habian hecho en Bilbao no se materializaban o
al menos tardaban en hacerlo y alli habia cuarenta ninos.

Mas tarde se instalaron en la localidad de Suresnes. Alli
Segundo y Rosario llevaban todos los dias a los nifios a oir misa
a la parroquia de La Paz. Pronto notaron que eran mal vistos
por efecto de la propaganda realizada por los ‘nacionales’. Sin
embargo, el parroco, René Marot, empezo a tener sus dudas
cuando Segundo le explico cudl era la situacion en que se en-
contraban dejando bien clara la condicion religiosa de todo el
grupo. Para demostrarlo, los miembros del ‘Elai Alai’ cantaron
en una misa dominical dejando a todos con la boca abierta de
admiracion. El sacerdote se dirigio a sus fieles haciéndoles ver
que aquella creencia negativa que tenian hacia el grupo de
exiliados era falsa. Entonces cambiaron totalmente de forma
de pensar. Se hizo una colecta en la parroquia solicitando ropa
para los nifos y la respuesta no pudo ser mejor.

“La intervencion de aquel cura fue providencial, sentencio
siempre Rosario. Nos llegaron a apoyar todas las catequesis de
la zona. jHasta dieciocho pares de zapatos recogio para Lide!
Todos los dias nos hacia llegar maletas y paquetes con ropa.
Aquella gente se porté maravillosamente con nosotros. Les
estaremos eternamente agradecidos”.

El parroco comunicé a su superior, el cardenal Verdier,
arzobispo de Paris, que todos los domingos disponia en su pa-
rroquia de un coro formado por cuarenta ninos vascos exiliados
amenizando los servicios religiosos con una religiosidad y una
calidad vocal digna de ser tenida en cuenta. El cardenal, picado
por la curiosidad o tal vez por la insistencia de Marot, acudi6 a
una de aquellas misas y después a la puesta en escena de un
espectaculo folklorico, ambos protagonizados por el ‘Elai Alai’,
quedando fuerte y gratamente impresionado. Su entusiasmo lle-
g6 a tal extremo que le prometio a Segundo Olaeta su personal
patrocinio y una salida inmediata de la situacion dramatica en

Rosario Torrezuri Larrucea (1898-1992) esposa de B>
38 Segundo y madre de Victor de Olaeta.
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la que se encontraban. De entrada les facilité una actuacion en
la ‘Sala Wagram’, donde el ‘Elai Alai’ hizo su presentacion en la
capital francesa con la asistencia del propio arzobispo.

“Al acabar la funcion —recuerda Victor—, vino a los came-
rinos a felicitarnos. Luego, tomando a Lide en brazos le dio un
beso, mientras decia: “Simbolizo en este beso el abrazo que
envio a todo el Pais Vasco”. La foto de aquel beso fue amplia-
mente difundida. Un diario le puso este pie: La plus petite artis-
te du mond, la mascote Lide de Olaeta. Asi se empezo a hablar
del ‘Elai Alai’ en circulos artisticos. El cardenal se empend en
repetir nuestro espectaculo en Paris a beneficio de las obras
sociales y mi padre, claro, accedio”.

De este modo naci6 la fundacion ‘Liga de los Amigos de
los Vascos’, cuya presidencia asumi6 el cardenal Verdier y
en la que figuraron relevantes figuras de las artes y ciencias
de Francia. “Se volcaron con nosotros personalidades como
Francois Mauriac, Paul Claudel, Jacques Maritain, Robert Schu-
mann, Georges Bidault... Fueron cardenales, obispos, politicos,
hombres de letras, artistas eminentes... La prensa, que habia
digerido la propaganda franquista, comenz6 a cambiar de opi-
nion, y la gente de la calle también”.

Cuando Segundo les puso al corriente del mensaje de paz de
aquellos ninos, se brindaron a ayudarle. “Asi se empez6 a hablar
del ‘Elai Alai’ en circulos artisticos, recordaba Victor. El Cardenal
nos incluyo en todas sus galas a beneficio de las obras sociales”.

Arte y exilio: Un ‘Elai Alai” de pelicula

Coincidiendo con su estancia en Paris, Segundo de Olaeta
tomo6 contacto con el arquitecto y cineasta bilbaino Nemesio
Manuel Sobrevila. Este tenia su estudio en la calle Gambetta, de
Biarritz, por el que pasaron buen nimero de artistas huidos de
la barbarie de la guerra civil. Uno de ellos, el pintor Aurelio Ar-

Paris 1938. Cartel anunciando una de las actuaciones del p
‘Elai Alai’ de Gernika.

1937. Francia. Los ninos y nifias del ‘Elai Alai’ junto al parroco de
Suresnes, René Marot. A la derecha de la imagen y en segunda fila:
Victor de Olaeta junto a sus padres y Gabino Seijo.
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teta, realizo en ese apartamento su mejor y mas delicada obra.
El triptico que pint6 para el odontélogo Marino Gamboa sobre
los desastres de la guerra tuvo en su momento tanta aceptacion
que estuvo a punto de sustituir al Guernica, de Picasso, en la
‘Exposicion Universal’ de Paris (1937), ubicada en los jardines
del Trocadero, dado que éste, en un principio, tuvo muy escasa
atencion. En el Pabellon Espanol donde estaba dicho cuadro,
habia una morera crecida en el recinto, cuyas ramas, al quedar
medio tapadas por los toldos, ofrecia tan curiosa vision que
los ninos componentes del ‘Elai Alai’, al verla, le preguntaron
a Segundo si representaba el Arbol de Gernika. Aquella obser-
vacion fue muy comentada por los responsables de la legacion.
En realidad, se anticiparon al titulo elegido por George L. Steer,
corresponsal de The Times, para su libro The Tree of Guernica
donde relata la tragedia del bombardeo de la villa foral.

Nemesio Manuel Sobrevila (1889-1969) fue un claro ejem-
plo de arquitecto metido a cineasta, como también lo fue Ricar-
do Bastida, si bien éste no pasé de hacer peliculas familiares.
Nemesio completo su carrera de arquitectura en Paris y no se
resistio al desarrollo de sus grandes aficiones, la pintura, el
teatro y el cine. Formo parte de la comision organizadora de la
‘Primera Exposicion Internacional de Pintura y Escultura’ que
se celebro en Bilbao en 1919.

En 1926 rod6 Al Hollywood madrilerio, también titulada Lo
mas espanol, con Ricardo Baroja como intérprete. Desgracia-
damente esta pelicula ha desaparecido. No asi El sexto sentido
realizada inmediatamente, también con el hermano de don
Pio. Mas tarde hizo Las maravillosas curas del Dr. Asuero que
fue muy cuestionada politicamente, y en 1935 adapto La bija
de Juan Simon que la concluiria José Luis Sdenz de Heredia.
Dos anos después inici6 el rodaje de La division perdida que
quedo inacabado por la guerra civil.

El triunfo de las tropas del general Franco motivo su huida
a Francia por motivos politicos. En este pais mont6 el docu-
mental Guernika (sic) con su companero, amigo, y también
huido, el camara José Maria Beltran.

1937. Francia. Los componentes del ‘Elai Alai’ celebrando el dia
de San Roque, patréon de Gernika. En el centro de la imagen,
44 sentado en el suelo y calzando alpargatas, Victor de Olaeta.
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El encuentro de Segundo Olaeta y Nemesio en Paris no
pudo ser mas cordial. Ambos se mantenian unidos por el arte
en el exilio. El cineasta le propuso rodar un cortometraje en el
que fueran sus protagonistas los componentes del ‘Elai Alai’, a
lo que el guerniqués accedié de muy buen grado. Se escribio
un guion, sencillo en su planteamiento, con el que se pretendia
transmitir un mensaje de paz y esperanza mediante la actuacion
de unos ninos que contemplaban la locura de una guerra civil
desde un pais que no era el suyo.

Victor, como el resto de componentes del grupo, celebraron
con jubilo aquella oportunidad que se les daba de trabajar en el
cine, todo un lujo en aquellos anos de esplendor del star-systeme
norteamericano y de culto a las grandes estrellas. Y con €l sus ami-
gos y companeros José Basterrechea, José Iriarte, Alberto e Higinio
Roman, Javier Etxabe, Ramon Basterrechea, Miren Uribarri, Cecilia
Mintegui, Itziar Etxebarria, Miren Espilla, Arantza Etxebarria, Maria
Luisa Etxabe... Todos aparecerian en diversos cometidos, si bien
sus hermanas Lourdes y Lide serian las protagonistas.

La pelicula, que se titul6 precisamente Elai Alai, se inicia-
ba con una romeria vasca. Entre sones de chistu y acordeon,
una nina se perdia en un bosque. Los componentes del grupo
le buscaban entre unos decorados que simulaban la espesura
hasta encontrarla.

“Yo soy esa niha que aparece en esta pelicula, cuenta Lide.
Cada vez que me veo me da un poco de apuro. Recuerdo que,
en un momento determinado, con un genio terrible, le daba una
patada a Eduardo Basterretxea que bailaba tan deliciosamente.
En medio de la escena cantaba una tonada, lo que pasa que la
pelicula no esta entera y no se conserva ese fragmento. Le faltan
trozos. Al parecer, empezaba con algunos planos del bombardeo
de Gernika y después, ya inmediatamente, salia nuestro contacto
con el cardenal Verdier. Luego viene la romeria, de la que me
escapo y me pierdo. Entre las secuencias que faltan esta una
en la que canto a un muneco: Aurrak suletxuak emango dizu
goixo bat. Luego viene mi hermana Lourdes que me encuentra
dormida con el juguete en la mano y me canta Loa loa”.

Fotograma de la pelicula Elai Alai. Victor de Olaeta P>
46 tocando el acordedn.
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El rodaje se llevo a cabo en el escenario de un teatro pari-
sino dispuesto con decorados escénicos. Como bien dijo Lide,
la pelicula estd incompleta, quedando principalmente algunos
numeros folkloricos.

El éxito que paulatinamente fue alcanzando el grupo ‘Elai
Alai’ impuls6 la necesidad de efectuar giras artisticas por diver-
sas ciudades francesas. Para finales de 1938, el especticulo del
grupo guerniqués ya se habia visto en veinticinco localidades
galas: Dunkerque, Roubaix, Boulogne-sur-Mer, Calais, Arras,
Cambrai, Lille, Amiens, Tourcoing...

Aquellos ninos crecian en los escenarios, pero no por ello
dejaban de lado sus estudios. Rosario Torrezuri cuidaba de que
no faltaran cada dia a sus clases en los distintos liceos donde
fueron acogidos. Los chicos asistian a escuelas comunales y las
chicas a colegios de monjas. La ensenanza de solfeo, chistu y
danza la dejaban para las tardes.

Victor, como sus companeros, llenaba sus ‘Cuadernos de
Deberes’ con dictados, redacciones y problemas de aritmética
y electricidad. A la hora de escribir, el guerniqués utilizaba letra
vertical y ligeramente ladeada hacia la derecha. Sus cuadernos
eran muy limpios y ordenados.

En uno de sus dictados figuran estas frases: “Los vascos
son los tnicos que han conservado la tradicion de sus padres
en toda su integridad y son en general de constitucion robusta.
Son los vascos orgullosos de su tierra que jamas fue conquis-
tada por los arabes, orgullosos de su tradicion venerable a la
que ademas de los fueros deben su bienestar. Se distinguen los
vascos por su cardcter sociable, su hospitalidad y bondad. Entre
sus aficiones son las principales la danza y la musica”. Por el
sentido gramatical de las mismas me atrevo a aventurar que el
profesor les dictaba en francés y los alumnos lo traducian al
espanol como ejercicio idiomatico. Victor fue destacando en
sus estudios. Durante los meses de octubre y noviembre de
1938 permanecio en el ‘Tableu d’'Honneur’ de la Escuela de Bry
sur Marne, por lo que se le concedié un diploma.

9 de abril de 1939. Francia. Celebracion del ‘Aberri Eguna’ en el castillo
de Belloy, sede de ‘Eresoinka’. Preside la estancia un retrato de José
Antonio Aguirre. En primer plano: Victor de Olaeta junto a Jaime
Castillo, Javier Echave e Inaki Garay del ‘Elai Alai’.
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La vida que hacian los integrantes del ‘Elai Alai’ llamaba po-
derosamente la atencion de cuantos les conocian. Eran frecuen-
tes los comentarios que la prensa hacia en torno a estos ninos
que, en todo momento, hacian gala de tener una gran educacion
y religiosidad, amén de la circunstancia de encontrarse muy lejos
de su tierra y de sus padres por culpa de la guerra civil.

Los esfuerzos de Segundo pronto se vieron recompensa-
dos. Victor, que siempre sostuvo que su padre muy bien podia
haber cogido la carrera sacerdotal, sabia que aquel era un terre-
no donde se movia muy bien. El aval del cardenal Verdier les
abrié muchas puertas, como las del palacio episcopal de Lille
donde el ‘Elai Alai’ fue recibido por el cardenal Liénart. Este
purpurado quedo tan satisfecho con aquellos pequenos artistas
que prometio asistir a sus representaciones, lo que cumplié con
gran satisfaccion de todos.

Victor Olaeta siempre recordé emocionado la actuacion
que tuvo lugar en julio de 1939 en Lille, organizada por la
‘Exposicion del Progreso Social’. Muchos anos mas tarde, al
contarlo, atin se le humedecian los ojos. “Una vez acabado el
espectdculo vy, ante la cerrada ovacion del pablico, mi padre
se dirigio a los presentes ofreciendo como propina el canto del
Gernikako Arbola. No estaba en el programa, pero era pieza fi-
ja de nuestros ensayos porque, evocar el lugar donde nacimos,
mantenia alta nuestra moral. A duras penas pudimos terminar
la interpretacion por el nudo que a cada uno de nosotros se
nos hizo en la garganta. Al final parecia que se caia el teatro
sobre nosotros con la salva de aplausos que nos dedicaron.
Jamas olvidaré las caras de cuantos estabamos alli: formados,
con la cabeza erguida y una gran congoja, mientras se nos
caian las lagrimas a borbotones”.

El ‘Elai Alai’ acabé su gira y retorno a la capital francesa,
ofreciendo su amplio repertorio en las salas Gayte Lyrique,
Marcelin Berthelot, San Martin, Archivo de Danzas Internacio-
nales de Paris, etc.

1939. El ‘Elai Alai’ bailando la espatadantza ante el lehendakari José B
Antonio Aguirre y el Gobierno Vasco en el fronton del Paris.

1938. El ‘Elai Alai’ de Gernika tras su actuacién en Arrds en su gira por
el norte de Francia. A la izquierda de la imagen y en la segunda fila
Victor de Olaeta.
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Paris: El ‘Elai Alai’ actda junto a ‘Eresoinka’

“Al enterarse el Gobierno Vasco de que nuestras actua-
ciones adquirian una notoriedad, cuenta Victor, aparecieron
Telesforo Monzon y otros politicos en una funcion en la que
actuamos con orquesta y gran aparato. El espectiaculo se com-
ponia de cuadros, danzas, mimo, escenografias y coreografias
sobre el Pais Vasco. Fue un éxito enorme. La delegacion vasca
decidi6 entonces que nuestro grupo fuese ya oficialmente apo-
yado por el Gobierno. Gracias a ese apoyo pudimos preparar el
estreno de ‘El contrapas de Urunuela’ que exigia unos vestidos
estilo minué con merinaque. El triunfo que alcanzamos en el
Chaillot del Trocadero, una de las mejores salas de Paris, con
gran aforo y lleno total, fue de los que hacen época. Actuamos
conjuntamente con Eresoinka”.

La fe que el primer lehendakari tenia en la labor de ‘Ere-
soinka’ debi6 ser grande a juzgar por el tratamiento que le da
en su libro De Gernika a Nueva York pasando por Berlin, edi-
tado en Buenos Aires en 1944, en el que senala que “la lucha
debia llevarse a cabo también en el campo artistico”. La idea
de Aguirre se materializé con gran éxito. ‘Eresoinka’ fue un
gran coro en el que formaron parte el cantante Luis Mariano y
Pepita Embil, madre del tenor Plicido Domingo.

Las actuaciones conjuntas de ‘Elai Alai’ con ‘Eresoinka’
tuvieron lugar en dos locales tan emblematicos en el Paris
de la época como la ‘Sala Pleyel’ y el ‘Palacio de Chaillot’. La
presentacion estuvo a cargo de la ‘Liga de los Amigos de los
Vascos’.

“El ano 1939 significo la etapa final de ‘Eresoinka’, senala
Arana Martija. Ya se empezaba a ver la sombra de la II Gue-
rra Mundial y sus miembros salieron en desbandada. Unos
se fueron a Venezuela, otros a Argentina, México... Algunos
volvieron al pais pasando por campos de concentracion. En
fin, una historia novelesca y dramatica importante la de esta
disolucion”.
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Lide de Olaeta en brazos del cantante Luis Mariano miembro de
‘Eresoinka’ junto a ellos, dos dantzaris de este grupo.

Al acabar una de estas representaciones, el padre de Victor
recibio la oferta de un empresario norteamericano para hacer
una gira por Estados Unidos, pero le asusté el cambio que
estaba dando el mundo. Habia acabado la guerra espanola y
los ninos querian regresar con sus familias. Entendié que su
compromiso de responsabilidad habia terminado. Segundo
Olaeta y Rosario Torrezuri despidieron con lagrimas a aquellos
ninos que durante dos afos también habian sido sus hijos. Asi
se disolvio el ‘Elai Alai’.

“No fue esa la tnica oportunidad que tuvimos de irnos a
América, anade Rosario, ya que teniamos un tio en México,
religioso del Corazon de Maria, que nos llamé para que fué-
ramos a aquel pais donde €l nos atenderia para salir adelante,
pero no pudimos embarcar y no nos quedé mas remedio que
quedarnos”.
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1940: El nazi Paul Schmidt ‘pide’” a Segundo
Olaeta que actiien y canten el Gora eta Gora

Al estallar la IT Guerra Mundial en el ano 1939, los Olaeta
se trasladaron a la localidad de Armendaritz para pasar después
a Cagnotte, en Las Landas, donde recibieron primero ayuda de
los cudqueros y después del obispo de Dax quien les ofrecio
un pequeno chalecito.

“Alli nos pill6 la invasion alemana de Francia, recuerda Vic-
tor. Su entrada fue impresionante: Potentes carros de combate, el
sonido de las marchas militares a tope... Con aquella parafernalia
parecia que venian de otro mundo. Al saber que éramos exiliados
nos dijeron: 4Qué hacen ustedes aqui? Tienen que volver a Espa-
na. Acabaron por dejarnos en paz. El momento mas sorprendente
nos llegd al de pocos dias, cuando vimos como un vehiculo ale-
man se acercaba a nosotros rodeando la colina en que viviamos.
Se detuvo y aparecio un oficial alemdan con mondculo, escoltado
por cuatro o cinco soldados: ;Monsieur Olaeta? La pregunta nos
dejo helados a todos. Nuestro padre se presento y cudl no seria
su sorpresa al oirle decir: ;Zu zara Olaeta jauna? Era el Doctor
Paul Schmidt que hablaba el euskara a la perfeccion”.

Paul Schmidt, que fue director de la Escuela Oficial de
Traductores de Berlin antes de la IT Guerra Mundial, ha pasado
a la historia por haber sido el intérprete de la entrevista cele-
brada en Hendaya entre Hitler y Franco. Varias décadas mas
tarde le entrevisté para el periddico Pueblo en su casa del sur
de Munich, a orillas del lago Tegernsee. Schmidt era un hombre
de una cultura extraordinaria.

Como contaba Victor: “Le explico a nuestro padre que esta-
ba organizando unas jornadas sobre la cultura vasca para la ofi-
cialidad alemana en un hotel de Biarritz en base a conferencias y
exposiciones. Conocedor de la labor que estibamos haciendo, le
pidi6 que actuaramos dentro de aquel marco. Mi padre accedio
y nos selecciond a unos cuantos, entre los que estabamos Joseba

23 de octubre de 1940. Hendaya (Francia). Encuentro de Franco y B>
Hitler, en el centro de la imagen Paul Schmidt.

1940. Cagnotte (Francia). Lourdes y Victor de Olaeta ensayan el
contrapas de José Uruniuela mientras su padre toca el armonium.
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y Koldo Olano, de Gernika, mis hermanos Lourdes y Javier, el
chistulari Alvarez... Vinieron a buscarnos con un camién, pues
habia toque de queda. Montamos en el vehiculo muertos de
miedo. En el camino, Koldo dijo algtin taco contra los alemanes.
Mi padre le dio un coscorron advirtiéndole: ;Quieres que nos
maten? Afortunadamente, los vigilantes no entendieron lo que
pasaba y la cosa no paso de ahi. El escenario en el que actuamos
lo habian preparado con motivos vascos, como cestas, pelotas,
palas, ikurrinas y, sobre todo, banderas con cruces gamadas.
Previa a nuestra actuacion, el propio Dr. Schmidt pronuncié una
conferencia. Cantamos varias canciones folkloricas e interpreta-
mos una danza guerrera con espadas, que fue lo que mas les
gusto. Recuerdo como si fuera ahora mismo la ovacion que nos
tributaron cuando la acabamos. Al final, el Dr. Schmidt le dijo a
nuestro padre: Ahora van a cantar el himno vasco. El Gernikako
Arbola?, le contesto. No, no. Le he dicho que el himno vasco.
Pero su interpretacion la tenemos prohibida por Franco, le re-
plic6. Aqui no manda Franco, sino nosotros. Y asi fue como les
cantamos el Gora ta gora. Lo hicimos llorando a lagrima viva.
Al final, puestos en pie, nos aplaudieron. Schmidt nos tradujo
lo que dijo el militar de mas alta graduacion: ‘El pueblo aleman
admira al pueblo vasco’. Terminado el acto nos devolvieron a
casa. No pas6é mucho tiempo cuando el consul espanol le llamo
a mi padre a su despacho exigiéndole que le informara de lo
ocurrido en aquella fiesta. Segundo se lo dijo claramente, inclu-
yendo la solicitud del ‘Gora ta gora’. Unas semanas mas tarde el
consul fue sustituido. /Tuvo algo que ver aquello?”.

En otra ocasion fueron los de la Gestapo quienes orde-
naron —decir ‘solicitaron’ serfa un eufemismo—, la actuacion
del grupo folklérico de Segundo de Olaeta. “Al acabar aquella
actuacion, recuerda Javier Olaeta, la Gestapo traté de sonsacar
informacion a nuestro padre preguntindole por José Antonio
de Aguirre y Manuel de la Sota. De la primera respuesta pudo
zafarse diciendo que no tenia ni idea de donde estaba, pero
de todos era sabido que Manu de la Sota vivia alli, en Biarritz,
y ellos también lo sabian. Tenian controlados a casi todos”.

1940. Biarritz. Victor de Olaeta tocando el silbote junto a P>
60 la banda de chistularis.
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Victor me coment6 que aquellos militares trataron de sim-
patizar con los bailarines ofreciéndoles conversacion, a pesar
de que sus caras reflejaban el sentimiento que guardaban hacia
los autores materiales del bombardeo de Gernika. “Sabemos
que ustedes nos odian, llegaron a decirnos, pero a pesar de
eso les admiramos. Ustedes también son arios, por lo que los
alemanes solo pueden casarse con alemanes o con vascos”.

Los Olaeta ilustraron tres conferencias mas organizadas
por los nazis. Esos contactos les sirvieron para darse cuenta
de que no s6lo Schmidt dominaba el euskera. Un tal Krauser,
que acabé muriendo en el frente de Rusia, fue otro sutil inte-
rrogador interesado en datos sobre José Antonio de Aguirre,
la familia Sota, etc. Estaba claro que estaban preparados para
una posible invasion de la Peninsula Ibérica.

“Una noche, tras una actuacion ante los alemanes —sigue
narrando la memoria de Victor—, nos devolvieron a casa, porque
habia toque de queda. Acababa de entrar en guerra Estados
Unidos. Alguien de nuestro grupo, mirando al cielo, comento
iQué estrellado estd!, a lo que uno de los soldados contesto: Son
aviones norteamericanos. Nos quedamos en silencio mirando-
nos unos a otros sin alcanzar a comprender las consecuencias
de aquel vuelo”.

Segundo, para entonces, ya habia iniciado su labor di-
dactica creando academias de baile en distintos puntos de la
geografia vasco-francesa. Su actividad fue muy intensa. Sabia
como abrirse camino y habia que mantener a una prole que
habia crecido con el nacimiento de Miren Tere.

“La madre tuvo que venir a Gernika —anade Victor— por-
que el abuelo estaba bastante mal. Vino con Maite en brazos,
quediandonos nosotros con el padre. Fue el P. José Miguel de
Barandiaran quien, en una visita que nos hizo en Biarritz, nos
facilité el camino a través del monte, aprovechando una ruta
de contrabandistas”.

1940. (Francia). Lourdes y Victor de Olaeta bailando P>
el minueto de Boccherini.
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Biarritz: ‘Les danseurs basques Olaeta’

“Nos establecimos en Biarritz, comentaba Victor, donde
permanecimos hasta 1943. Nuestro padre se consagro entonces
a la ensenanza de las danzas vascas fundando varias academias
en Biarritz, San Juan de Luz, Bayona, Uztarritz...”.

Inquieto como siempre, Segundo formé el ‘Grupo de
Baile Olaeta’ en el que integré a sus hijos mayores y a ele-
mentos locales. El domingo 10 de mayo de 1942 presento
un espectaculo folklorico en el ‘Casino Municipal’ de Biarritz
a beneficio del asilo de la ciudad, bajo la presidencia del
Marqués de Arcangues. Lo hizo como ‘Les danseurs basques
Olaeta’ interpretando seis danzas. Dos semanas mas tarde, el
24 de mayo, el ‘Groupe d’Olaeta’ ofrecié una ‘Grande Féte
Basque’ a beneficio de los prisioneros de guerra con veintidos
obras sobre el escenario montado al efecto en el trinquete de
Espelette.

Veinte anos tenia Victor cuando, pocas semanas después,
actuo en la Sala ‘Gure Etxea’, de Saint Jean de Luz, como inte-
grante del ‘Groupe Artistique Basque Olaeta’. Presentaron alli
un amplio programa con veinticino nimeros que cuminaron
con el canto del Gernikako Arbola a 1os acordes de los chistu-
laris de ‘Alaiki’. El 15 de agosto, la agrupacion, con la misma
denominacion, ofrecié una ‘Grand Gala de Folklore Basque’
en el fronton de Espelette a beneficio de los prisioneros de
guerra. Intervinieron también sus alumnos de la Academia
de Danzas Populares Vascas de Bayona y los dantzaris de
Biarritz.

Otro tanto ocurrio el 27 de setiembre de 1942 cuando la
agrupacion, con el mismo nombre, se present6 en el trinquete
Garat, de Saint Jean Pied de Port. A destacar el minueto vasco
Contrapds de Urunuela bailado por los hermanos Olaeta.

19 de abril de 1942. Biarritz (trinquete de San Martin). Victor bailando P>

junto a sus companeros de ‘Les danseurs basques Olaeta’.
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<« 1942. ‘Les danseurs basques Olaeta’ de Biarritz tras interpretar
La mascarada suletina. De izquierda a derecha: Guillaume, José
Aristizabal, Pierre Hopital, Javier y Victor de Olaeta.
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1943: Los OLAETA VUELVEN DEL
EXILIO

E N 1943 1A FAMILIA OLAETA DECIDIO VOLVER
a su lugar de origen y emprendioé viaje de retorno. Atras
dejo una formacion que siguioé actuando, llamandose primero
‘Alumnos de Olaeta’ y mas tarde ‘Oldarra’, de Biarritz. De aque-
lla docencia nacieron asimismo ‘Etorki’, ‘Orai Bat’, ‘Biarritz’,
etc., toda una referencia en el folklore vasco.

El resultado de la Guerra Civil Espanola plante6 serios
problemas a quienes, en su momento, eligieron el exilio vo-
luntariamente o no les qued6 mas remedio que utilizarlo si
querian salvar la vida. Quienes querian regresar se enfrentaban
de entrada con la depuracion que se llevo a cabo, sobre todo
en quienes habian tenido algin cargo publico en los gobiernos
republicanos.

Segundo de Olaeta no las tenia todas consigo por haber
sido inspector de danzas dependiente del departamento de
Cultura del Gobierno Vasco, sobre todo tras escuchar las no-
ticias que le llegaban de Bilbao. Su interés por el retorno con
su familia le llevo a ponerse en contacto con amigos a fin de
que dejaran caer ante las autoridades politicas de la época la
posibilidad de una vuelta ‘sin molestias’.
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Una de las influencias que mas peso tuvo fue la del Padre
José Miguel de Barandiaran, quien le aseguré que, hechas las
oportunas consultas, no iba a tener problemas. Convencido de
ello, Segundo acept6 el reto sin importarle tener que volver a
empezar su labor desde cero.

El regreso fue un acontecimiento. Hizo las maletas con lo
imprescindible, dejando muchas cosas en la casa de Biarritz
donde ultimamente habian vivido. Varios objetos de teatro y
el resultado de todas las investigaciones en torno a la musica
y danza vascas llevadas a cabo a lo largo de su dilatada vida
quedaron en casa del cura Fumey y en el ‘Patronato de Luises’.
Los decorados también esperaron mejor oportunidad en la casa
situada cerca de la iglesia parroquial.

Se presentd a las autoridades locales bilbainas con dos
importantes avales y volvié a cruzar el Bidasoa para ultimar
asuntos. Regreso al de unos dias, pero para entonces ya tenia
sobreseida su causa y nunca mas se le molesto.

“A Segundo se le ofrecio un puesto de trabajo relacionado
con la ensenanza de la musica, me dijo Rosario. Curiosamente
era la misma labor que habia realizado para el Gobierno Vasco.
El mismo cargo que pesaba sobre €l al regreso del exilio”.

Segundo empez6 de cero en su labor educativa y en un
ambiente no precisamente favorable para el desarrollo del
folklore vasco. Fue Castor de Uriarte Aguirreamalloa, arqui-
tecto municipal y jefe de bomberos de Gernika en tiempos
del bombardeo vy, tras la guerra, capitan director de la fabrica
militarizada ‘Esperanza y Cia.’, quien le tendié una mano amiga
ofreciéndole trabajo en Markina.

“Le pagaba mil pesetas al mes de las de entonces, recorda-
ba Rosario. A nosotros nos parecié mucho. Viviamos en Ger-
nika, salvo Segundo que estaba en Markina de lunes a sabado.
Los sibados venia a casa y los lunes por la mafana marchaba

1943. Victor de Olaeta (1922-2007) durante sus dos anos de ‘mili’ en el P
regimiento de Infanteria de Garellano N° 45 (Bilbao).
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a Markina... en bicicleta. Su mision era montar alli una nueva
banda de musica. Fue generoso y cre6 también el grupo de
danzas ‘Artibay’ con una brillante carrera”.

Victor entr6 a trabajar en la citada fabrica como ajustador y
en el control de produccion “observando muy buena conduc-
ta”, segun certifico el propio Castor de Uriarte a las autoridades
pertinentes. Llamado a cumplir el servicio militar obligatorio
en el reemplazo de 1943 se integré en el Regimiento de Infan-
teria Garellano nimero 45, donde alcanzé el grado de Cabo
Primero. Por su condicion de musico ingresé en la banda del
citado regimiento, lo que le permitié gozar de ciertas ventajas,
como la de poder comer y dormir en su domicilio a lo largo
de aquellos dos anos de ‘mili’.

Mientras, el patriarca, con la inquietud de siempre, decidio
fundar un grupo de danzas y un coro al tiempo que dirigia la
banda de musica de Markina bajo el amparo econémico de la
fabrica ‘Esperanza y Cia’. Asi nacio ‘Artibay’, con secciones de
banda de musica, coro y grupo de baile, en los que Victor inter-
vino como musico y dantzari. Una de sus primeras actuaciones
en publico tuvo lugar en las fiestas de San Juan Bautista, de Ea,
el 24 de junio de 1944. La banda de la agrupacion intervino de
forma notoria tanto en los pasacalles como amenizando la rome-
ria en la plaza y dando un selecto concierto. Al dia siguiente, el
coro ‘Artibay’, dirigido también por Segundo, dejé asombrados a
todos los asistentes a la Misa Mayor con su soberbia actuacion.

La gran oportunidad surgi6é en 1945 cuando ‘Artibay’ in-
tervino en el Congreso Eucaristico que se celebro en la capital
vizcaina. El grupo artistico interpretd el ballet San Miguel de
Arretxinaga, creado por Segundo y en el que Victor, con espe-
cial permiso cuartelario, incorpor6 al santo en una coreografia
que llam6 poderosamente la atencion hasta el punto de con-
vertirse en una de las obras mas caracteristicas de su autor.

1943. Lekeitio. Victor de Olaeta (en la primera fila a la izquierda) junto B>
al resto del grupo ‘Artibay’ de Markina.

<« La banda de musica ‘Artibay’ de Markina. En el centro de la foto,
Segundo de Olaeta y Castor Uriarte; en segunda fila, un risueno Victor
de Olaeta con su oboe.
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Aquella representacion en plena Gran Via bilbaina tuvo
tal trascendencia que le empezaron a llegar contratos al grupo
‘Artibay’ para actuar en distintas poblaciones, alguno de los
cuales, caso del ‘Ayuntamiento Nacional’ de Mundaka, le comu-
nico a Segundo que le gustaria tenerlos, pero no le alcanzaba
el presupuesto.

Cuando terminé la Segunda Guerra Mundial, los Olaeta
fueron reclamados para actuar en las magnas celebraciones que
tuvieron lugar los dias 4, 5y 7 de mayo de 1945 en Francia para
conmemorar la victoria aliada. De esta forma, Victor participo
como integrante de ‘Les danseurs basques Olaeta’ en un gran
festival titulado La Victoire, en chantant. El grupo de dantzaris
vascos compartio cartel con el afamado coro francés ‘I’Alauda’
fundado por M. G. Daumas en 1929.

Segundo no hacia mas que darle vueltas a su gran proyec-
to. Sentado a una mesa, se pasaba horas y horas con la vista fija
en sus apuntes. Apoyaba su cabeza en el brazo izquierdo, al
tiempo que con el dedo indice de esa mano daba vueltas a un
mechon de pelo. “Era su postura habitual cuando maquinaba
algiin proyecto, senala su hija Miren Tere. Chicos, nos viene
trabajo, soliamos decir entre nosotros”.

1947: Victor va a estudiar a Barcelona

Lo que le preocupaba entonces era la formacion de sus
hijos como bailarines clasicos. Pidi6é consejo a sus amigos y
lleg6 al convencimiento de que debian adquirir una formacion
académica de cara a ayudarle en la formacion de lo que era su
gran sueno, la creacion en Bilbao de una escuela dedicada al
folklore vasco y a la danza clasica.

Fijo sus ojos en Barcelona, donde habia muy buenos pro-
fesores y tenia familia que podia atenderles. El 26 de febrero
de 1947 le escribio una carta a su amigo el organista y organero
Antonio Alberdi para que le ayudara a matricular a Victor y
a Lourdes en los cursos del Maestro Magrina, coredgrafo del
‘Teatro Liceu’, de Barcelona.

1945. Gran Via de Bilbao (Congreso Eucaristico). Actuacion del B>
grupo ‘Artibay’ de Markina. En la imagen, el drcangel San Miguel

76 de Arretxinaga (Victor de Olaeta) es alzado por los dantzaris.
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Conseguidas las plazas, Segundo sigui6 la formacion de
sus hijos con una puntualidad casi diaria. Les escribia carta tras
carta haciéndoles ver que debian aprovechar el tiempo. “Una
ocasion como ésta sera dificil que tengdis”, les decia, al tiem-
po que les recordaba que tenian que preparar algunas obras
—el Vals de las flores, la mazurka de Coppelia y el Minueto de
Boccherini, entre otras—, de cara a su presentacion en Bilbao
que ya andaba preparando. En otra ocasion le recriminaba
a Victor: “4Como se entiende que después de tanto ejercicio
hayas ganado kilo y medio? ;Qué te dice el profesor de esas
gorduras?”.

En Barcelona, Victor y Lourdes vivieron en casa de sus pa-
rientes Larrucea a los que Segundo hacia llegar viveres (alubias,
azucar, harina blanca fina, café, jabon, tocino, maiz, etc.) apro-
vechando viajes de conocidos y amigos hacia la ciudad condal.
Era la época de la hambruna y cualquier sistema de transporte
era bueno, siempre que no te pillaran los de Abastos.

En sus ratos libres, Victor hacia sus primeros pinitos como
coredgrafo. Uno de los trabajos que mas tiempo le llevo fue
Kaixarranka que en todo momento cont6 con el visto bueno
de su progenitor. “Me parece bien —le decia éste—, porque se ha-
ce con espadas, es facil y de efecto al final”. También estudiaba
por ‘libre’ en el Conservatorio Vizcaino de Musica continuando
los cursos interrumpidos por la guerra. Sus notas fueron siempre
muy elevadas, bajando en muy pocas ocasiones del sobresa-
liente. Fueron sus profesores José Franco, Aurora Abasolo, José
Javier Basabe, Tomas Aragti€s y Victor Zubizarreta, entre otros,
quienes certificaron un curriculum ciertamente meritorio.

En su inquietud por la docencia del folklore vasco, Segun-
do llego a establecer en abril de 1947 un servicio de ensenanza
de danzas populares del pais con profesorado especializado,
ofreciéndolo a aquellos colegios e institutos interesados. Cobra-

1947. Barcelona. Victor de Olaeta con sus primas Larrucea en cuya casa B>
vivia en su época de estudiante en la ciudad condal.
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ba trescientas pesetas mensuales por tres lecciones semanales
de media hora. Buscaba también un local donde poder abrir
su ansiada academia en Bilbao. Mir6 la posibilidad de utilizar
algtn recinto de la antigua Sociedad ‘El Sitio’, pero la negocia-
cion no fructifico.

Sin embargo, el guerniqués, acostumbrado a una mayor
actividad, no estaba conforme con lo que €l definia como vida
sedentaria. Siempre tuvo claro que a €l lo que le interesaba
era la investigacion del folklore vasco, aun sabiendo que en
aquella época esta dedicacion, como cualquier otra relacionada
con la cultura autoctona, era calificada por algunos sectores
de la sociedad como ‘rojo-separatista’ y por lo tanto debia ser
cercenada y sus responsables detenidos. El riesgo fue acepta-
do en la seguridad de que reabrir el camino emprendido anos
atras y bajo otro régimen le iba a ser mas costoso.

Un ejemplo: El nuevo ayuntamiento de Gernika, formado
tras el bombardeo, le retir6 a Segundo la titularidad de direc-
tor de la Banda Municipal. Anos mas tarde, al quedar la plaza
vacante, su hijo Victor, por entonces responsable de la Banda
de la Misericordia de Bilbao, opt6 al cargo.

“Ocurridé una cosa curiosa, senala el historiador Arana
Martija. En vez de nombrarle director a Victor Olaeta, le dieron
el cargo a su suplente en la Banda de la Misericordia. Se evi-
denciaba asi un castigo politico a los Olaeta. Si Segundo habia
sido depurado, jcomo le iban a dar la plaza a su hijo!”.

“A Victor le denegaron la plaza —dijo anos después su her-
mana Lide—, por hijo de rojo-separatista. Segundo de Olaeta,
nuestro padre, no pudo volver a ser director de la Banda y
Academia de Musica de Gernika por expresa prohibicion de las
autoridades franquistas. Mucho menos hacer resurgir su ‘Elai
Alai’. El nombre de ‘Elai Alai’ estuvo proscrito para los Olaeta,
pero no, por ejemplo, para Txomin Unzalu, solista nacido de
los ‘Ballets Olaeta’, quien veinticinco anos después de la des-
aparicion del grupo y de la mano de Augusto Unceta, alcalde
de la villa, fundo otra agrupacion a la que €l si pudo poner el
nombre de Elai Alai”.
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El 29 de marzo de 1948, Segundo solicité y obtuvo del
alcalde de Gernika un certificado con destino al presidente del
Colegio Oficial de Directores de Bandas de Musica Civiles, de
Madrid, en el que informa sobre la situacion del que —dice—
“fue Director de la banda Municipal de Musica Don Segundo
Olaeta Mugartegui, manifestindole que el acuerdo tomado
por este Ayuntamiento el 15 de julio de 1937 solamente tie-
ne efectividad exclusiva al cargo que ejercia en ésta, sin que
determine inhabilitacion de su profesion ni eliminacion del
escalafon del cuerpo”.

En el ano 1948, trabajando todavia en Markina, Segundo
cre6 en Gernika el grupo ‘Ballet Olaeta’, en el que recogio
algunos elementos del desaparecido ‘Elai Alai’ y al que llevo
como primeros bailarines a Victor, Lourdes y Javier. En su re-
pertorio figuraban las danzas del Pais Vasco en su expresion
folklorica y escenificaciones con aspiraciones de ballet.

1948: Victor dirige la banda de musica de la Santa
Casa de la Misericordia de Bilbao

El 6 de octubre de 1948, Victor, con 26 anos de edad, se
present6 a las oposiciones convocadas en Madrid para ingresar
en la segunda categoria del Cuerpo Técnico de Directores de
Bandas de Musica Civiles sacando la plaza entre 99 oposito-
res. De ellos, s6lo 29 pasaron las pruebas de Cultura General,
Armonia, Instrumentacion y Direccion. Con su flamante titulo
en el bolsillo y tremenda ilusion, al mes justo, ocup6 el cargo
de director de la banda de musica y encargado del coro de
la Santa Casa de Misericordia, en Bilbao. Sus honorarios se
fijaron en 7.000 pesetas mensuales, mantenimiento, limpieza
y habitacion. Cont6 con un subdirector y dos profesores, uno
de metal y otro de madera. En ese puesto estuvo hasta el 10
de octubre de 1983, fecha en la que pidi6 la excedencia para
volver de nuevo al cargo el 1 de noviembre de 1986.
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En constante evolucion, Victor continud su formacion de
ballet clasico en Barcelona siempre bajo la tutela de un padre
que veia en aquel hijo una prolongacion de su obra. El 11 de
diciembre de 1948, Segundo le escribié una larga carta de su
puno vy letra en contestacion a dos de su hijo en las que le
comentaba que luchaba como un leén para abrirse paso en
un dificil camino. ‘Aitatxo’, como firma la misiva, le animo
con frases enternecedoras que dan cuenta del talante humano
del escribiente: “Aunque te descarriles o no llegues a la meta,
también puedes estar satisfecho a que te hayas llegado a esas
alturas (sic)”, le decia.

En la carta, escrita desde la propia habitacion de Victor en
la Misericordia, le hacia notar que todo el personal de la casa
estaba pendiente del desarrollo de su formacion. Segundo le
participa del ajetreo que tenia tocando el 6rgano en distintas
iglesias y haciendo gestiones para proximas actuaciones en San
Sebastian, pero hay un aspecto de la misiva que llama pode-
rosamente la atencion: Le da consejos para pasar con €xito los
examenes en los siguientes términos: “En la direccion es facil
que os pongan alguna nota falsa en algin instrumento y tener
cuidado del oido para, cuando notes alguna nota o sonido
extrano, parar la banda y advertir para subsanar la nota, caso
de que hayas conocido al instrumento que lo haya cometido
o por lo menos advertir que en aquel compds o parte estan
dando una nota falsa para demostrar que te has dado cuenta
al tribunal y anda en el bolsillo el ‘Vade Mecun’ francés para
cualquier apuro. Animo pues y que tengas la suerte de venir
con un completo éxito (sic)”.

El patriarca, incansable, toco todas las puertas que pudo
para desarrollar su labor. El 20 de diciembre de 1948, pidi6 per-
miso al presidente de la Junta del Patronato del Conservatorio de
Musica de Vizcaya para utilizar alguno de sus locales en horas
compatibles con las distribuciones académicas del mismo.

Segundo sabia que estaba ‘marcado’ y aceptaba las nega-
tivas con una cierta resignacion. Nunca se quejo, pero en la
correspondencia que escribe a sus amigos Fortunato de Un-

Victor de Olaeta dirigiendo la banda de musica de la B>
82 ‘Santa Casa de la Misericordia’ de Bilbao.
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zueta, de Cagnotte, y al Abbé Lemaire, de Sees, se percibe su
incomodidad: “El jueves 24 de febrero de 1949 tuve la suerte
de pasar la frontera con un permiso de 12 horas, hasta la no-
che. Por mucho que me esforcé, no pude ampliar la estancia
y recoger los objetos que tenia en Biarritz”. Durante esa corta
estancia le visitaron varios miembros de ‘Oldarra’.

Era consciente de las complicaciones que iba a encontrar
para realizar su obra bajo el nuevo régimen. El 10 de marzo
de 1949 le decia al Abbé Lemaire: “Ando preocupado con mis
proyectos de ir a América porque estd muy dificil la vida por
ésta”. Se referia a una propuesta muy solida que tuvo para
hacer una gira por Argentina. Estas dificultades le impidieron
actuar en Barcelona y Venecia. La Obra Sindical ‘Educacion y
Descanso’ y los Coros y Danzas de la ‘Seccion Femenina’ llega-
ron a boicotear algunos de sus espectaculos, como el que tenia
previsto representar en 1949 en el ‘Nuevo Teatro’, de Vitoria.
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1948: LOS PRIMEROS EXITOS

N LA MANANA DEL 25 DE ENERO DE 1948 LA

Academia de Folklore Vasco y Danza Clasica que dirigia el
maestro Segundo de Olaeta hizo su presentacion en sociedad.
Fue en el ‘Teatro Buenos Aires’, de Bilbao, con la Orquesta
Municipal de Bilbao dirigida por Jesus Arambarri. Fue un gran
suceso que se repetiria poco después, los dias 27, 28 y 29 de
marzo, en el ‘Teatro Ayala’, con amplia difusion periodistica:
“La sefnorita Lourdes Olaeta, hija del maestro, bailé de maravilla
la mazurka de Coppelia y, finalmente, sus hermanos Victor y
Javier, con los hermanos Basterrechea, interpretaron la Dan-
za guerrera, coreografia sobre la musica de la espatadantza,
exaltando en ella la agilidad prodigiosa y la distincion viril que
a todo lo largo de los ballets les acompand”.

El prestigioso periodista Aureliano Lopez Becerra ‘Desper-
dicios’, que durante muchos anos fue director y cronista de La
Gaceta del Norte, dijo al respecto: “Aplaudi entusiasmado, a
pesar de ser la segunda vez que veia las danzas presentadas
por el maestro Olaeta, porque son una verdadera maravilla y
porque la musica vasca es de todas las regiones de Espana,
la que mas me gusta (...) jAquella ‘espatadantza’ final es sen-
cillamente formidable!... ;Algo mas bello, gracil y viril que el
‘Aurresku de anteiglesia”?... Aplaudi el martes y hubiese estado
aplaudiendo toda la semana”.
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El espectaculo se representd seguidamente en el Gran
Kursaal, de San Sebastian, con criticas excelentes. El 12 de
junio de 1948, a las siete de la tarde, Victor volvio a bailar el
Aurresku de anteiglesia, entre otras obras, en el gran concier-
to que se preparo en el ‘Teatro Buenos Aires’ con motivo de
la celebracion de las Bodas de Oro del Athlétic Club. Como
colofon los Olaeta bailaron la solicitadisima Danza guerrera
sobre la ‘espatadantza’ de Amaya.

Una semana mas tarde, el 19 de junio, llegaron a Bilbao
los componentes del ‘Original Ballet Russe’ bajo la direccion
del coronel W. de Basil. Se les agasajo con una fiesta intima
en el ‘Hotel Carlton’, de Bilbao, en el transcurso de la cual y
a puerta cerrada, los Olaeta les ofrecieron una representacion
del espectaculo que tenian montado.

Los rusos quedaron atonitos ante la ejecucion. El ilustre
periodista Juan de Irigoyen recogio las palabras del militar so-
viético: “iQué encanto (charme) el de estos bailes! Quiza nos
emocionen mas a nosotros, que reconocemos que los nuestros
son fruto de un cerebralismo, exquisitez, elaboracion artistica
dificil; y estos tienen gracia en si mismos. Esto es una alegria
sana del pueblo hecha plastica”.

El domingo 11 de julio de 1948, en plenas fiestas de San Fer-
min, Victor Olaeta con el resto de la compania actué por primera
vez en el ‘Teatro Gayarre’, de Pamplona, con el mismo programa.
Al temor inicial siguio la apoteosis de un publico totalmente en-
tregado que solicitaria la presencia de los ballets vascos ano tras
ano convirtiéndose en una cita tradicional en los ‘Sanfermines’.
Un mes mds tarde, el 16 de agosto, festividad de San Roque, el
‘Teatro Liceo’, de Gernika, vibré ante la representacion que se
hizo del espectaculo, tan intimamente ligado a la historia de la
villa y con el propio Segundo al frente de la orquesta.

Aquel no fue un mal ano para Victor, ya que ingreso en-
tonces por oposicion en el Cuerpo Nacional de Directores de
Bandas Civiles de Musica, ejerciendo las plazas de Sopuerta,
Mungia y Durango.

Durango. Victor de Olaeta dirigiendo la banda municipal. »
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En 1949, en vista de los éxitos cosechados, la gira se am-
pli6 y el grupo actud en el ‘Nuevo Teatro’, de Vitoria; el ‘Teatro
Principal’, de San Sebastian; y se repitié en el ‘Teatro Gayarre’,
de Pamplona. El domingo 19 de febrero de 1950 dieron el salto
a Madrid, en cuyo ‘Teatro Lope de Vega’ se organizé un Con-
cierto Coreografico Vasco organizado por la Colonia Vasca de
aquella capital. Casi todos los programas tuvieron como prin-
cipales atracciones: San Miguel de Arretxinaga, Sagar dantza,
Cancion de cuna, Zozo dantza, Donibane gaba, Mascarada
suletina, Contrapds y Museta, Aurresku de anteiglesia y, sobre
todo, la Danza guerrera o espatadantza de Amaya, de Guridi,
de la que hicieron una creacion.

En Madrid tuvieron criticas muy notables. ‘Arpegio’, en
Radio Espana, dijo entre otras cosas: “Victor Olaeta —hijo del
maestro— es un bailarin excepcional, capacitado, por su des-
treza y finura, para interpretar ballets de superior empeno;
creemos que este muchacho pudiera llegar, sin gran esfuerzo,
a ser una figura destacada dentro del arte coreografico inter-
nacional. Asimismo son danzarines excelentes su hermana
Lourdes y cuantos forman el grupo que nos proporcioné dos
horas de verdadero placer”.

La obra de Segundo de Olaeta tenia continuidad en sus
cinco hijos, especialmente en el primero de ellos, Victor, quien
asimil6 totalmente las esencias de las danzas vascas compaginan-
dolas con el estudio del baile clasico. Consigui6 una verdadera
especializacion artistica en ese dificil arte, sin descuidar al mismo
tiempo, su mas amplia preparacion musical, cursando estudios
de composicion en el Conservatorio Vizcaino de Musica.

Gernika: vida cultural y posguerra

En la primera década de la postguerra, la juventud guerni-
quesa ocupaba sus ratos de ocio principalmente participando
en los actos que llevaban a cabo organizaciones tales como

1948. ‘Teatro Buenos Aires’ (Bilbao). La mascarada suletina. En la
imagen: Imanol Alvarez, Javier de Olaeta, José Basterrechea, Asensio
Bilbao, Eduardo Basterrechea y Jaime Castillo.



Accion Catolica, Cofradia de la Madre de Dios de Begona,
J. O. C. (Juventudes Obreras Catdlicas), etc. Disponian para
ello de un local parroquial situado en el primer piso de Arte-
kale 16, un edificio levantado recientemente de la mano de la
reconstruccion de la postguerra.

Victor Olaeta se integré en estos movimientos cuando tenia
25 anos con el fin de desarrollar actividades artisticas, que era lo
suyo. Mont6 un ‘ochote’ entre los componentes de la citada Co-
fradia y 1a J. O. C. con ensayos periodicos en el piso parroquial.
Dieron algunos conciertos y su presencia fue requerida en mas
de una ocasion para actuar en distintos acontecimientos.

Con la ayuda de su padre, puso en prictica un proyecto
nacido pocos meses después de la destruccion de Gernika
de la mano de los componentes del grupo ‘Txiro languntza’
(Amigos de los pobres) consistente en la representacion de
zarzuelas a beneficio de la gente mas necesitada. Dos de sus
titulos mas representativos, La alegria de la huerta y El caserio,
se pusieron en escena en el ‘Teatro Liceo’.

“Creo que la primera vez que intervine en este tipo de ac-
tos —comenta Arana Martija—, fue en 1950, mas o menos; en la
representacion de Naste borraste, una zarzuela de Orde. Fue un
éxito rotundo. A los espectadores les gusté mucho y se cred un
pequeno ambiente en torno a este movimiento teatral. Ello nos
animo a representar nada menos que Katiuska, de Sorozabal,
encargandose Victor de la puesta en escena. Recuerdo que yo
canté el papel de protagonista baritono y Jests Mari Aguirrea-
malloa, que tiene una fabulosa voz, canto la parte del tenor”.

“La puesta en escena de Katiuska tue todo un aconte-
cimiento, recuerda Miren Tere Olaeta. Los ensayos tuvieron
lugar en las Escuelas Publicas de Gernika”. Se represento en
el ‘Teatro Liceo’, los dias 19, 20 y 21 de febrero de 1952. El
vestuario pertenecia a la Santa Casa de Misericordia de Bilbao,
que entonces alquilaba ropas para este tipo de actos.

Estas actividades teatrales se llevaban a cabo sobre todo gra-
cias a la ilusion de sus componentes, ya que no contaban con sub-
venciones y los gastos se cubrian con los ingresos de taquilla.

91









“Victor mantuvo vivo el espiritu musical de la villa en un
momento en que poco se podia hacer, salvo cantar en el coro
parroquial, que algunas veces, cuando estaba en Gernika, solia
dirigir su padre con Juan Ojanguren al 6rgano”, recuerda Arana
Martija quien apunta como “a Victor Olaeta le toco vivir anos
muy malos al final de la década de los anos 40 y principios
de los 50. Era la época del hambre y de nula accion cultural.
Entonces desarrollar una labor de este tipo era poco menos
que una heroicidad. Fue un periodo negro en cuanto a cultura
vasca se refiere”.

A quienes no vivieron aquellos dificiles anos les pueden
sorprender algunas situaciones que se daban, incluso en actos
tan intrascendentes como puede ser la mera organizacion de
un coro parroquial. El musicélogo guerniqués relata la siguien-
te: “El coro se nutria entonces solamente de hombres, porque
estaba prohibido que las mujeres subieran a la planta del
coro. Los hombres cantabamos arriba y las mujeres abajo, lo
que impedia que hubiera un coro mixto. Por cierto que quien
tocaba el armonium era Antonio Lekube, tio de José Antonio
Aguirre. Imagine el lector el acompanamiento musical de una
misa: Cantdbamos en el coro las cuatro partes de hombres y
las partes de unisono eran interpretadas abajo por las mujeres.
Era complicadisimo. El Ave Maria, de Cesar Frank, cantaban
primero las mujeres abajo y luego los hombres lo repetiamos
arriba. Era un guirigay”.

La llegada del sacerdote y organista Ricardo Zallo significo
un revulsivo en la vida cultural de Gernika ya que al poco,
junto a José Antonio Arana Martija, Julidn Arzanegui y José Luis
Vélez, entre otros, fundo la ‘Coral Santa Cecilia’.

1950. Aurrresku de Anteigleisa. De izquierda a derecha: Victor de
Olaeta, Imanol Alvarez (tocando el chistu), Javier de Olaeta, José
Basterrechea, Jaime Castillo y Eduardo Basterrechea.
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1950: EL GRAN SUENO SE HACE
REALIDAD

N 1950, EL MAESTRO OLAETA CONSIGUIO UNO

de los mayores logros de su vida, abrir en Bilbao la an-
siada academia dedicada a la ensenanza de bailes clasicos y
vascos. Encontré el local adecuado en el primer piso de la casa
senalada con el nimero 13 de la calle Santa Maria, de Bilbao.
En las tarjetas de presentacion se podia leer: Academia Olaeta.
Folklore vasco, danza cldasica, muisica.

Con los alumnos formé los ‘Ballets Olaeta’, que actuaron
con notable éxito en Madrid, Burdeos, Barcelona, Pamplona,
San Sebastian, Santander, Vitoria y Bilbao. Participaron también
como cuerpo de baile en las 6peras montadas por la ABAO/
OLBE, en el Liceu, de Barcelona, y en el Teatro de la Zarzuela,
de Madrid.

Aquel local pronto se quedoé pequeno dada la afluencia de
discipulos que hubo desde el primer momento. Dos anos mas
tarde, en 1952, la academia se traslad6 a una de las entreplan-
tas de la calle Ercilla namero 11 de Bilbao, donde transcurriria
mas de medio siglo de docencia, la practica totalidad de la vida
no solo de los ballets, sino también de sus responsables, los
componentes de la familia Olaeta.

95



Victor y la ‘Academia Olaeta’

Victor se volco en la ensenanza y cada dia, al compas del
‘un-dos-tres’ y mientras su padre tocaba el piano, fue transmi-
tiendo a los alumnos las esencias de las danzas vascas, inter-
cambiando con ellos sus conocimientos de bailes clasicos que
llegd a interpretar con verdadero arte y sencilla elegancia. “En
la creacion de la academia participamos mis hermanas Lourdes
y Lide, y yo, siendo también las principales figuras junto con
el resto de hermanos, Javier y Miren Tere. Decidimos seguir
fielmente la huella trazada por nuestro padre”.

Aquel centro docente empez6 a tener vida propia. Los
alumnos acudian a ¢l movidos por sentimientos que sobrepa-
saban los de la danza. Los fines de semana, cuando no habia
clases, habia muchos que acudian a los locales para participar
en guateques o en fiestas que se improvisaban cuando el tiem-
po impedia hacer excursiones a distintos puntos de Vizcaya.
Por unas horas Victor se olvidaba de su régimen habitual para
degustar una de aquellas estupendas alubiadas que preparaban
Beatriz y Nieves Etxebarrieta en el bar de Potin, de Errigoiti, o
recurria a la menestra de verduras del Bolifa Viejo, en Gernika.
Luego, a partir del lunes, a hacer barra y a bajar aquel ‘demas’
del dia anterior.

En cuanto a la ensenanza, Victor era muy estricto. Sabia
que solo con disciplina se podian poner sobre un escenario
coreografias como las que €l tenfa en mente. En la academia,
ayudado por un palo con el que golpeaba el suelo, marcaba el
paso que le dictaba su padre al piano. Ese ruido y el roce de las
zapatillas o alpargatas en el suelo eran los tnicos sonidos que se
oifan en la sala de los espejos. Luego, cuando las clases habian
acabado, se transformaba y era un hombre muy abierto.

El alumnado de la Academia Olaeta estaba formado ma-
yoritariamente por chicas, tal vez por esa tendencia que hay
en nuestra sociedad de considerar que la danza esta destinada
a ellas, cuando en realidad, y sobre todo en los bailes vascos,

1964. Victor de Olaeta dando clase en la ‘Academia Olaeta’ B>
96 (calle Ercilla N° 11 de Bilbao).
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lo que llama poderosamente la atencion es la virilidad de los
dantzaris. Por eso Victor cuidaba especialmente la cantera
masculina. Le sirvié de mucho las clases que, al margen de la
academia, daba en ‘La Misericordia’ y en el ‘Colegio Santiago
Apostol’, de Bilbao, donde también creé un cuerpo de baile.

En ambos centros hizo una labor extraordinaria. Me atre-
veria a decir que en el primero conté con mayor margen de
actuacion, ya que tenia a su disposicion un pequeno teatro para
el que hizo varias coreografias infantiles que involucraron a nu-
merosos alumnos. Le sirvieron como ensayos de lo que luego
iban a ser obras mayores en escenarios ptblicos. También animé
a los intérpretes que destacaban por sus dotes de bailarines a
unirse a la academia de cara a engrosar las filas de los chicos.

Especial importancia tenia el trato que Victor daba a los
ninos. Imagine el lector la irrupcion en la sala de ensayos de
un grupo numeroso de pequenos. La disciplina era con ellos
tan rigida como con los mayores. El profesor ponia a cada
uno en su puesto y empezaba los ejercicios. La seriedad de su
semblante era suficiente para que ninguno de ellos cometiera
la imprudencia de hablar o distraerse. Una mirada de Victor
servia para hacer silencio en la sala. Le adoraban.

1956: Victor se va a Paris

A los 34 anos, el bailarin marché a Paris donde tuvo una
extensa formacion como invitado distinguido en un cursillo de
ballet de veintidos dias dirigido por Serge Peretti. Perfecciond su
forma de bailar a través de una excelente técnica hecha a base de
dominio corporal, facultades elasticas y exactitud de movimientos
milimétricos. Con la caligrafia del buen retono de un excelente
maestro —su propio padre—, encontro a orillas del Sena la esencia
tedrica de la geometria del baile, el antepenultimo escalon para
llegar en el teatro a la mas alta cima de la belleza plastica.

No fue ésta la Gnica vez que Victor piso la capital francesa,
ya que todos los anos se daba cita alli con afamados maestros

1957. Paris. Victor de Olaeta junto Serge Peretti profesor de B>
98 la Opera de Paris.
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universales del ballet, pero si la mas importante de su vida.
En esta ocasion cambié impresiones con Michael Renault,
uno de los mas brillantes bailarines de su generacion e idolo
indiscutible del guerniqués. Habia debutado en la Opera de
Paris convirtiéndose pronto en una gran estrella de la danza
internacional. Poseia una excelente técnica y fue el intérprete
ideal de los grandes papeles del repertorio clasico. Victor no
se cansaba cuando le escuchaba hablar de su reciente partici-
pacion en Romeo y Julieta o en La bella Helena muchas veces
junto a su pareja ideal, Liane Daydé.

Fue Peretti quien le present6 al mitico Roland Petit. Este
tenia entonces 32 anos y por su estilo particular ocupaba ya la
primera plana en la historia del ballet de la inmediata posgue-
rra. Petit saboreaba entonces las mieles del triunfo en La nuit
y Valentine ou le Vélo magique que habia estrenado reciente-
mente. Y junto a €l su esposa, la gran Zizi Jeanmaire, cantante,
estrella del music-bhall, artista de cine y bailarina, avalada por
su brillante carrera en el ‘Nuevo Ballet de Montecarlo’. jCual
no seria la sorpresa del vasco cuando, una vez hechas las
presentaciones y tras una breve charla, fue invitado al palco
que tenia la pareja de bailarines en el ‘Theatre de Paris’, para
presenciar un espectiaculo de ballet!

Hablar con quienes eran sus idolos en el terreno de la
danza fue para él como un sueno del que le sac6 Maurice
Dezert, secretario general de la 6pera parisina, cuando, tras
exponerle sus deseos de crear el gran ballet vasco, le animé a
seguir adelante en su empeno. “Tienes cualidades y te sobra
teson”, le dijo. Victor recorrio las mas afamadas academias
de ballet, entre ellas la de Jouly Algarof, primer bailarin de la
Opera de Parfs, y atn tuvo tiempo para ver La revue des Ba-
llets de Paris; el ballet de Serge Lifart Chemin de la Lumiére,
de ambiente modernista novisimo, y presenciar el ballet de
New York City. Quedd maravillado con la gigantesca obra E/
martirio de San Sebastian, en la que intervenian cuerpo de
baile, coro y orquesta.

1957. Pedernales/Sukarrieta. Victor y Lide de Olaeta fotografiados B>
100 por Lara con motivo del estreno del ballet vasco Oinkarin.
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“Viéndolo —decia Victor—, me vino a la cabeza el proyecto
que desde hacia cuatro anos tenian los PP. Jesuitas de Bilbao
sobre el montaje de un gran ballet titulado ‘El delirio de Fran-
cisco Javier’, original del musico P. Prieto y del libretista P. An-
dreu. Les dije entonces que era un espectaculo de gran masa
y de erizadas dificultades”.

Paris fue para el bailarin como el despertar a una nueva
vida. Alli aprendi6 los secretos del ballet clasico de la mano
de los grandes de la época. No es de extranar que, a partir
de entonces, la capital francesa supusiera un peregrinaje casi
anual, una obligacion.

“fbamos a Francia casi todos los afios, rememora Miren
Tere Olaeta, sobre todo a partir de una festividad de los Reyes
Magos, cuando nuestro padre le regalé un coche ‘Dauphine’
que se lo dejo, listo para andar, frente al portal de la academia,
en la calle Ercilla”.

De nuevo el cine

En 1962 Victor Olaeta intervino en una de las primeras
peliculas que se han rodado integramente en euskera, Erria. El
film fue fruto del entusiasmo de un cineasta aficionado que se
empeno en introducir nuestro ancestral idioma en este medio,
Gotzon Elortza, un bilbaino nacido en el barrio de Olabeaga
que llego al cine llevado por su innata aficion por la fotografia
y la musica, no en vano habia cantado en la ‘Sociedad Coral
de Bilbao’ y en la Coral de Gernika.

Elortza, delineante de profesion, empezo a familiarizarse
con el cine a través de una cimara de 8 milimetros previa a
la aparicion del formato super-8. Hizo algunos ensayos con
ella, pero lleg6 al convencimiento de que el resultado con la
misma era muy pobre si se trataba de hacer proyecciones pu-
blicas. De acuerdo con su mujer, adquirié una camara de 16
milimetros marca Pathé, muy sencilla en su manejo a la que
pretendia anadir sonido por el sistema de doble banda gra-

1963. Victor de Olaeta junto a la actriz y cantante Pepa Flores B>
102 ‘Marisol’ en los camerinos del ‘Teatro Coliseo Albia’ de Bilbao.
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bado independientemente en un magnetéfono marca ‘Stuzzi’
que completaba su equipo. Utilizo pelicula Ektakhrome que le
resultaba comoda para el montaje.

Gotzon Elortza filmé Ereagatik Matxitxakora, todo un reco-
rrido por la costa vizcaina. Su proyecto Aberria era mas ambicio-
S0, pero pronto se tuvo que enfrentar con la realidad politica y
lingtistica de la época. El titulo fue prohibido por los censores
y el realizador lo tuvo que cambiar por el de Erria. La pelicula
narraba la vida cotidiana en un caserio. Intervenian en la misma
el propio hijo de Gotzon, entonces un chavalito, el bertsolari Jon
Enbeita que entonces tenia 15 6 16 anos, los también bertsolaris
Balendin Enbeita y Lopategi, que aparecen yendo hacia una
huerta con un carro de estiércol. Lopategi canta entonces sus
bertsos y luego lo hace Balendin. La pelicula termina con una
secuencia protagonizada por un octogenario cestero de Muxika
que, con su mujer, muestra su curiosa artesania.

La participacion de Victor se centr6 en la interpretacion del
aurresku en pleno campo. Para el realizador, aquella secuencia
fue una de las mas dificiles, ya que le result6 extraordinariamen-
te complicado sincronizar la musica a la danza del intérprete.

Erria, asi como otras peliculas que Elortza rodé en eus-
kera, fue exhibida en circulos reducidos del Pais Vasco y en
varios cineclubs de Paris. Con posterioridad, en la década de
los anos ochenta, el documento filmico fue copiado en video
evitando su deterioro habida cuenta de que sélo existia una
copia. La pelicula fue emitida por primera vez en la serie La
aventura del cine vasco de TVE-Pais Vasco.

Rudolf Nureyev ensaya en la ‘Academia Olaeta’

Victor Olaeta aprovecho la excelente formacion académica
recibida para los trabajos de adaptacion que hizo de ballets

1955. Dibujo de Manuel Clapera sobre la ‘danza guerrera’ basada B
en la espatadantza de la 6pera Amaya de Guridi.

< 1964. Barcelona ‘Gran Teatro del Liceo’. Representacion de los ‘Ballets
Olaeta’ de la ‘danza guerrera’ basada en la espatadantza de la 6pera
Amaya de Guridi.
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clasicos. El guerniqués siempre mantuvo la teoria de que mu-
chos pasos del ballet vasco habian sido acoplados al clasico
acercandose a la teoria de que éste era una consecuencia o
continuacion del otro. Asi se lo hizo saber a Rudolf Nureyev
el 31 de julio de 1968 al darle la bienvenida cuando se pre-
sent6 en la academia para hacer unos ejercicios de barra. En
esa fecha, el principe de la danza se encontraba en Bilbao
con Margot Fonteyn como figuras estelares del ‘Royal Ballet’
de Londres para actuar en el ‘Teatro Coliseo Albia’. Nureyev
pidi6 a la organizacion la utilizacion de un local adecuado
para hacer sus ejercicios de calentamiento y se le ofreci6 la
‘Academia Olaeta’.

Los locales de la calle Ercilla estaban aquella manana po-
co menos que vacios. Era la festividad de San Ignacio y solo
Txema Morales aproveché que no tenia clase en la Facultad de
Economicas para hacer sus ejercicios. Acertd de pleno, porque
al poco de estar sujeto a la barra se encontré con Nureyev. La
sorpresa que se llevo fue mayuscula al compartir espejo con
el dios de la danza a nivel mundial.

La presencia de Nureyev en el local de la calle Ercilla
proporcioné numerosos comentarios elogiosos en torno a la
academia, aunque —todo hay que decirlo—, lo que mas fama le
dio al centro fueron las giras artisticas que los ‘Ballets Olaeta’
llevaron a cabo en el extranjero, principalmente por América.
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LAS COREOGRAFIAS DE VICTOR
DE OLAETA

UE ALFRED DE MUSSET QUIEN SENTENCIO QUE

la gloria es una planta tardia, amiga de las tumbas. Esto
ha ocurrido con Victor de Olaeta. Era un hombre tan proxi-
mo, tan cercano, hacia su labor de forma tan natural, asi sin
darle mayor importancia, que es ahora en su ausencia cuando
se echa en falta muchas de sus reflexiones y sobre todo su
capacidad investigadora y su actividad coreografica. Vivio
enteramente para la danza. Abria la academia a la manana y
€l la cerraba a la noche metiendo horas y horas, domando
cuerpos y flexibilizando piernas hasta dar con el resultado
que consideraba adecuado. Y asi un dia y otro, ano tras ano.
Aprovechaba los pocos ratos libres de que disponia y los fines
de semana para componer y adaptar musicas a sus proximos
espectaculos.

El conjunto de su labor creadora es impresionante. Basta
ver el rosario de coreografias que realizé tanto para 6peras
vascas como para operas clasicas, tanto para ballets clasicos
como para ballets vascos u otros ballets entre los que destacan,
por su excepcionalidad, los infantiles.
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La 6pera vasca Amaya ejercié siempre un especial encan-
to para los Olaeta, tanto para Segundo como para Victor. Su
espatadantza es ciertamente una pieza ideal para ballet. Tiene
una fuerza y un brio que sélo consumados bailarines pueden
interpretarla demostrando una virilidad de formas que rompen
clasicos esquemas. La musica de Guridi nos es tan familiar que
el conjunto del especticulo ha obtenido siempre el aplauso
del publico desde que el 25 de enero de 1948 iniciara su ca-
rrera triunfal en la presentacion oficial de los ‘Ballets Olaeta’
en el Teatro Buenos Aires, de Bilbao. El compositor quedo6 tan
satisfecho del resultado que al poco del estreno les ofrecio la
partitura del ‘Plenilunio’ de la misma obra para que lo agrega-
ran en futuras representaciones.

El mismo triunfo se alcanzé con los bailes que Victor
mont6 para El caserio, Mirentxu y Mendi mendiyan, entrana-
bles piezas que cobraron nueva vida con la aportacion de los
‘Ballets Olaeta’.

Uno de los compositores vascos que mas influy6 en la
obra del guerniqués fue Francisco Escudero por cuyos tra-
bajos siempre sintié una profunda admiracion al tiempo que
personalmente les unia una fraternal amistad. Empezaron
colaborando en aquellas adaptaciones de cuentos infantiles
al ballet que hacia Victor y a los que Escudero ponia musica
con destino a las representaciones en el teatrito de la Miseri-
cordia: Ali-Baba y los 40 ladrones, Juan sin miedo, Pulgarcito,
Pinocho, etc.

Cuando se empez6 a hablar de la composicion de la 6pera
Zigor, Escudero tuvo en mente a los ‘Ballets Olaeta’ para su in-
clusion en el estreno escenificado. El resultado lo encontramos
en visperas de la Navidad de 1981 cuando el tercer acto de la
obra se vio reforzado por el ritmo que impregné la actuacion
del ballet que, escapando de lo convencional y folklo6rico,
ofrecio, a decir de los criticos, “una coreografia enraizada en
los extractos mas puros de nuestra cultura”.

1960. Retrato de Victor de Olaeta en el estudio de P>
110 fotografia Saéz de Bilbao.






La colaboracion de la ABAO (Asociacion Bilbaina de Ami-
gos de la Opera) con los ‘Ballets Olaeta’ se inici6 a raiz de
la necesidad de un cuerpo de baile para la representacion
de algunos titulos de 6pera. Victor se ofrecio y se llegd a un
acuerdo para intervenir en algunos especticulos escénicos
durante varias temporadas. Fueron vascos los intérpretes de
aquellas sugestivas danzas egipcias que se ofrecieron en la re-
presentacion de Aida del verano de 1956. A aquellos dieciséis
bailarines de Olaeta les cupo el honor de compartir cartel nada
menos que con la diva Giulietta Simionato que incorporaba a
Amneris.

A Aida le siguieron otros titulos y otras temporadas: Ri-
goletto, Don Carlo, Lucia de Lammemour, Lucrezia Borgia,
Leelisir d’amore, Fausto, Les pécheurs de perles, La Gioconda
y Andrea Chenier. En todas ellas, los Olaeta dejaron el liston
interpretativo muy alto.

La obra coreografica de Victor Olaeta destacd sobre to-
do en la concepcion de ballets vascos. Uno de sus primeros
trabajos en este campo fue el realizado en base a Las cuatro
estaciones, con musica de José Franco y guion de Manuel de
la Sota. Se trata de una transcripcion de las cuatro estaciones
del ano —primavera, verano, otono e invierno— a la vida de las
personas en forma de infancia, juventud, madurez y vejez. La
obra, presentada el 10 de junio de 1953 en el ‘Teatro Campos
Eliseos’, de Bilbao, obtuvo un éxito enorme hasta convertirse
en uno de los titulos favoritos del repertorio de los ‘Ballets
Olaeta’. “Una obra maestra”, en opinion de Emelina Diez, una
de las bailarinas que mas veces la ha interpretado.

Desde un punto de vista musical, Las cuatro estaciones es
excepcional. Su version en ballet refuerza el trabajo de aquel
gran compositor aragonés que tanto hizo por la musica vasca.
Fue una obra en la que los ‘Ballets Olaeta’ siempre se volcaron
haciendo auténticas creaciones de cuantas versiones realizaron
de la misma. Lide Olaeta, hermana de Victor, bordaba su papel
en ‘Verano’ hasta el punto de ejecutarlo durante muchos anos.

1958. Bilbao. ‘Teatro Arriaga’. En el centro de la imagen Segundo B>
112y Victor de Olaeta tras la representacion de las Cuatro estaciones.
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Otro ballet de muy dificil interpretacion y de gran impac-
to ante el publico fue Oinkarin, basado en las Diez melodias
vascas de Guridi. Se estreno el 28 de mayo de 1957 y supuso
la incorporacion de Lide Olaeta como primera figura tras la
retirada de su hermana Lourdes.

Lourdes habia sido desde un principio la pareja de Victor
en los escenarios. Cuando se caso, el 19 de febrero de 1955,
decidio apartarse de los escenarios sumiendo a su hermano en
un profundo dilema, ya que no contaba con esa circunstancia y
le rompia todos los esquemas de cara al futuro. Se lo dijo a sus
mas allegados quienes le sugirieron que probara a su otra her-
mana Lide que habia seguido cursos de ballet en Paris. Cuando
lo hizo qued6 maravillado de los avances conseguidos e inme-
diatamente le ofreci6 el puesto que habia quedado vacante.

Lide siempre quiso ser primera bailarina. Fue una mujer
tremendamente voluntariosa que conseguia todo lo que se pro-
ponia a base de tenacidad. Tenia 23 anos cuando salt6 al esce-
nario del ‘Teatro Coliseo Albia’ de Bilbao para estrenar Oinkarin,
una historia que daba mucho pie a un ballet, ya que disponia
de los mejores elementos para que el resultado final fuera su-
mamente brillante: El retorno a su pueblo natal de un pelotari
que habia conseguido importantes triunfos y mucho dinero en
América justamente la vispera de las fiestas patronales; la novia
que, cansada de esperarle, ya tiene otro novio; la rivalidad entre
ambos pretendientes que se liquida con un partido de pelota...
Todo ello, y la intervencion de personajes populares, hacian de
la obra un espectaculo pleno de colorido y accion.

Victor trabajo en los bocetos y en la coreografia debiendo
enfrentarse con serias dificultades, ya que pretendia encontrar
un argumento unitario, a base de una historia de amor entre
una aldeana y un pelotari, ambientindola en un pueblecito
costero. Siempre se ha dicho que la coreografia creada para el
partido de pelota final de esta obra ha sido una de sus labores
mas descollantes. Las evoluciones de los dos contendientes en

1963. Bilbao. Victor y Lide de Olaeta junto a Javier Arrieta
tras la representacion de Oinkarin en el ‘Teatro Arriaga’;
114 al fondo, los decorados de Eduardo de la Sota.






aquel estreno, Txomin Unzalu y el propio Victor, demostraron
la destreza que ambos tenian en este deporte que, fuera de la
danza, solian practicar los fines de semana en los frontones de
los pueblos proximos a Gernika. El estado fisico de ambos era
excelente y dominaban la magnifica puesta en escena.

Uno de los musicos vascos mas sobresalientes del siglo pa-
sado fue Victor Zubizarreta. Fue director del Conservatorio de
Musica ‘Juan Criséstomo de Arriaga’ y organista de la Basilica
de Begona en Bilbao. Compuso numerosas obras para piano
y 6rgano, musica religiosa... Todos hemos cantado alguna vez
su popular Ama begira zazu.

Una de sus primeras composiciones fue Kardin, un ballet
en tres actos que se estrend en 1931 en el ‘Teatro Campos
Eliseos’ de Bilbao y que poco después tuvo una nueva repre-
sentacion en el ‘Teatro de la Zarzuela’ de Madrid con asistencia
de los reyes Alfonso XIII y Victoria Eugenia. Después la obra
permanecio si no olvidada si retirada de circulacion hasta que
la partitura cayé en manos de Victor Olaeta. La posibilidad de
hacerle una nueva coreografia a aquella obra fue un reto que
el guerniqués tomé muy a pecho. Trabajo a fondo para poder
estrenar su version coincidiendo con el trigésimo aniversario de
su estreno. Lo consigui6é aportando una agilidad y frescura que
no tenia nada que ver con la anterior. Kardin, a la que se ana-
di6 la coletilla de o cudl de los tres, era una historia creada por
Manuel de la Sota en base a unos personajes muy entroncados
en la cultura vasca: Brujas, akelarres, pescadores, la Dama de
Amboto... Kardin, la protagonista, tiene que decidirse por uno
de los tres pretendientes que tiene: Un pastor, un pescador y
un militar. Ella estd enamorada de todos y cada uno de ellos.
Sera su abuela, una bruja bien intencionada, quien le ayudara
en la decision final.

La nueva version se estrend el 1 de marzo de 1961 en
el ‘Teatro Arriaga’ de Bilbao con un reparto integrado en sus
principales papeles por Lide Olaeta como Kardin, Javier Viana
en el pastor, Txomin Unzalu en el pescador e Irkus Robles

1961. Bilbao. ‘Teatro Arriaga’. Lide y Victor de Olaeta B>
116 representando Kardin con decorados de Eduardo de la Sota.
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Arangiz en el militar. Victor tuvo el detalle de dejar la batuta
al propio compositor, el maestro Zubizarreta, quien en aquella
ocasion —tenia entonces 62 anos de edad- disfruté dirigiendo
la orquesta en una partitura que se le antojaba muy lejana en
el tiempo.

El protagonista de Zorgineta, otra de las obras coreogra-
fiadas por Victor, fue un dantzari al que su creador, José de
Olaizola, situé en un pais imaginario donde participaba en un
torneo en el que estd en juego la boda de la reina. Argumental-
mente la historia es bastante simple, pero da pie al lucimiento
de una serie de elementos ricos en pasos de baile. Estrenada
en junio de 1961 dentro de los Festivales Musicales de Her-
nani, la obra contiene nimeros coreograficos que la hacen
especialmente atractiva para ser representada sobre todo en los
escenarios vascos. Hay un aurresku por ejemplo, que siempre
ha arrancado ovaciones cerradas en el publico.

Jesus Arambarri fue un extraordinario director de orquesta
bilbaino y amigo incondicional de la familia Olaeta a la que
presto su colaboracion cuando ésta llego del exilio ofrecién-
doles la oportunidad de montar un festival que sirvié como
presentacion de la academia en la villa y punto de partida a
una segunda etapa tras la guerra civil espanola. Victima de
una angina de pecho, Ardmbarri muri6 el 11 de julio de 1960
mientras dirigia a la Banda Municipal de Madrid en ‘El Retiro’.
Dejo atrds no solo muchas horas de buena musica para sus
seguidores, sino algunas obras, como la elegia Ofrenda a Falla,
que hablan de sus grandes dotes como compositor. Dentro de
su produccion de caricter vasco se encuentra el ballet Aiko
Maiko, sobre argumento de Manuel de la Sota.

Fallecido su creador, el texto de esta obra permanecio
mucho tiempo guardado hasta que cay6 en manos de Victor
Olaeta. El coredgrafo vio en seguida que de aquel tema se po-
dia hacer un gran ballet, pero faltaba la partitura. La viuda de
Arambarri puso especial empeno en localizarla entre los miles

118 Cartel realizado por el pintor y grabador Gabriel Ramos Uranga. &
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de papeles pautados que habia dejado el artista. A principios
de 1962 dio con ella y se la pasé a Victor.

Aiko Maiko es una historia de amor entre una deliciosa
pinpilinpauxa y un hombre mucho mayor que ella. Una mis-
teriosa enfermedad se la lleva de este mundo dejando a su
enamorado sumido en honda desesperacion. Quiso la suerte
que se le apareciera un hada haciéndole una proposicion si
queria volver a recuperar a su amada. Todo era cuestion de
que cediera anos de su vida.

Estrenada el 19 de junio de 1964 en el ‘Teatro Arriaga’ de
Bilbao con cargo a los ‘Ballets Olaeta’, Aiko Maiko fue uno de
los logros mas importantes de la musica y danza vasca de aquel
ano siendo incuestionada la categoria artistica de su coredgra-
fo. Todos coincidieron entonces en que el maestro Arambarri
hubiera disfrutado mucho con aquella puesta en escena tan
sobresaliente.

Sabino Ruiz Jalon ha sido uno de los meléomanos mas
importantes que ha tenido Bilbao. En ‘La casa de la musica’, el
establecimiento que mantuvo al comienzo de la calle General
Concha, se fraguaron numerosos proyectos musicales, amén de
entretenidas tertulias sobre los acontecimientos que afectaban
a la villa. Durante muchos anos, este hombre de extraordinaria
cultura, ejercio la critica musical en La Gaceta del Norte y Radio
Popular. Era un placer oirle hablar del Padre Donostia y de
Andrés TIsasi, de quienes habia recibido consejos muy valio-
sos. Autor de varias zarzuelas, Ruiz Jalon compuso asimismo
el ballet de ambiente vasco El atalayero de Matxitxako, en el
que destacan sobre todo cuatro fragmentos titulados Atarde-
cer, Danza de la atalayera, el ‘zortziko’ Danza de las brujas
y Danza de los remeros.

Victor demostrd siempre un interés especial por esta obra,
compuesta y estrenada poco antes del estallido de la guerra
civil. Una tarde se citdé con Sabino, al que le unia una gran
amistad, para comunicarle su deseo de hacer una nueva coreo-
grafia y volver a llevarla a los escenarios. El critico y compositor
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accedi6 de muy buen grado en la confianza de que el guerni-
qués haria una auténtica creacion. Victor estudio el argumento
en profundidad para sacar de €l las ideas precisas de cara a
crear unos cuadros escénicos espectaculares. En realidad, la
historia que se cuenta estd basada en una cancion de cuna y
ambientada en terrenos proximos a San Juan de Gaztelugatxe,
con las verdes praderas en primer término y el mar de fon-
do. Lide Olaeta bordo6 el papel protagonista con su magistral
interpretacion de mimica y danza, mientras se escuchaba el
leitmotiv en la voz de la soprano Margarita Bilbao.

La nueva version que hizo Victor se vio reforzada por los
magnificos decorados que cre6 Eloy Garay.

El tema de la brujeria, tan presente en las leyendas vascas,
volvio a estar presente en Urbeltzeko laminak, una obra musi-
cal creada por el Padre Donostia y que Victor revisé para ha-
cerle una coreografia con la que se conmemorase el centenario
del nacimiento del gran folklorista vasco. Era un homenaje que
los Olaeta siempre tuvieron en cuenta, ya que el religioso fue
una de las personas que mas ayuda les prestaron en los mo-
mentos dificiles. La efemérides no podia pasar desapercibida
y en cuanto Victor tuvo listo su trabajo se apresurd a ponerlo
sobre el escenario ayudado siempre en los ensayos por sus
hermanas Lourdes, Lide y Miren Tere. Urbeltzeko laminak es
una historia de amor imposible entre un pastor y uno de esos
seres mitologicos que son las lamias, un argumento sencillo
que da pie a la inclusion de instrumentos autoctonos, como
la alboka, y una variada interpretacion de danzas. La obra se
estreno el 14 de junio de 1989 en el ‘Teatro Arriaga’ de Bilbao
protagonizada por dos de los mas grandes bailarines que han
salido de la Academia Olaeta, Mikel Gonzalez Pujana y Begona
Aldamiz-Echevarria.

Pero si hay una obra emblematica en el trabajo de Victor
Olaeta como coreografo, ésta ha sido Kasket, interpretada por
la practica totalidad de sus alumnos en distintas etapas. Se tra-
ta de una suite infantil vasca en la que participan casi setenta

122 Cartel realizado por el pintor y grabador Gabriel Ramos Uranga. &
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ninos de muy corta edad. La perfecta conjuncion del grupo es
la base del éxito de esta pieza para cuya ejecucion se preci-
sa mucha paciencia y algo que Victor sabia hacer muy bien,
tratar a los niflos con una delicadeza extrema. Le obedecian
sin rechistar. El resultado se apreciaba en cuantas represen-
taciones hizo de esta obra con formaciones diferentes. Eran
espectaculos de un colorido y vistosidad extraordinarios que
el publico aplaudia siempre con fervor, alabando a quienes
habian estado tras aquella ingente labor preparatoria. En el
mismo sentido cabe destacar la suite infantil vasca Euzko-gai,
en el que intervienen setenta ninos. Esta obra se estrend con-
juntamente con el clasico Entre dos rondas. En ambas Victor
corrié con los trabajos argumentales, coreograficos e incluso
con los decorados.

“De todos los ballets que he puesto en escena —decia Vic-
tor— debo destacar Oinkarin para el que utilicé la musica crea-
da por Jesus Guridi en sus Diez melodias vascas; Kardin, con
musica de Victor de Zubizarreta; Lau urtearoak que compuso
José Franco en exclusiva para nosotros y lo hemos representa-
do cientos de veces; Aiko-Maiko, que es un ballet de la Edad
Media con musica de Jestus Arambarri; Zorginetan, de Olaizola,
y El atalayero del Matxitxako, de Sabino Ruiz Jalon”.

COREOGRAFIAS SELECCIONADAS DE VICTOR
DE OLAETA

Ballets de 6peras vascas:
Amaya (Jesus Guridi)
Mirentxu (Jests Guridi)
El caserio (Jests Guridi) (zarzuela)
Mendi Mendiyan (José Maria Usandizaga)
Zigor (Francisco Escudero)

Dibujo de Manuel Esquibel para el personaje de la ‘sardinera’ B>
de la suite infantil vasca Eusko-gai (1965).
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Ballets de 6peras clasicas:

Aida (Giuseppe Verdi)

Rigoletto (Giuseppe Verdi)

Don Carlo (Giuseppe Verdi)

Lucia di Lammermoor (Gaetano Donizetti)
Lucrezia Borgia (Gaetano Donezetti)
L’Elisir d’amore (Gaetano Donizetti)
Fausto (Charles Gounod)

Les pécheurs de perles (Georges Bizet)

La Gioconda (Amilcare Ponchielli)
Andrea Chénier (Umberto Giordano)

Ballets vascos:

Kaixarranka (Victor Olaeta)
Las cuatro estaciones”(José Franco)
Oinkarin (Jesus Guridi)
Kardin o cudl de los tres (Victor Zubizarreta)
Aiko Maiko (Jesis Arambarri)
El atalayero del Matxitxako (Ruiz Jalon)
Zorginetan (José de Olaizola)
Suite vasca (Jesus Guridi y Victor Olaeta)
Mascarada suletina (Segundo y Victor Olaeta)
Show Olaeta en América (Victor Olaeta)
Cuadros vascos (Jesus Guridi)
Euskalerria (José Franco)
Urbeltzeko Laminak (Padre Donostia)
Zorgin-Morgin, Aker-maker (Jesis Arambarri)
Minueto de los Caballeritos de Azkoitia

(V. Olaeta)

Dibujo de Manuel Esquibel para la suite infantil vasca Eusko.gai. »

< Representacion de la suite infantil vasca Kasket.
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Ballets clasicos:

Las silfides (Frédéric Chopin)

El lago de los cisnes (Piotr Ilich Chaikovski)
Cascanueces (Piotr Ilich Chaikovski)

Las golondrinas (José Maria Usandizaga)
Coppélia (Clément Philibert Léo Delibes)
Sylvia (Clément Philibert Léo Delibes)

La muerte del cisne (Ch. Camille Saint-Saéns)
Capricho vienés (Pablo Sarasate)

Ballets infantiles:

La Boite a joujoux (Claude Debussy)

Pedro y el lobo (Sergei Sergeievitch Prokofiev)

En un bazar (Johann Strauss, hijo)

Ali Baba y los 40 ladrones (F. Escudero)

Juan sin miedo (Francisco Escudero)

Pulgarcito (Francisco Escudero)

Pinocho (Francisco Escudero)

Florindo y la princesa Encantos (Escudero)

Peter pan (Francisco Escudero)

El sueno de Mariquita (Francisco Escudero)

Los cuentos del viejo Tom (Strauss, hijo;
Chaikovski y Mozart)

Suite infantil vasca:

Kasket (Jesus Guridi y Victor Olaeta)
Euzko-gai (Gabriel Pierné y José Franco)

El ‘Atalayero de Matxitxako’, dibujo de Eduardo de la Sota. B>
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LAS GIRAS ARTISTICAS

ICTOR OLAETA PISO POR PRIMERA VEZ ESTA-

dos Unidos cuando fue contratado con su hermana Lour-
des para formar parte de un espectaculo vasco que iba a hacer
una gira por el nuevo continente durante siete meses, entre
finales de 1951 y principios de 1952. Sus nombres fueron su-
geridos por Segundo cuando le preguntaron por una buena
pareja de baile. Ciertamente los dos hermanos estaban muy
bien conjuntados y lo habian demostrado en cuantos lugares
habian actuado.

La troupe vasca embarco en el puerto francés de Le Havre
en un trasatlantico de lujo en el que viajaban también los in-
térpretes de Hollywood Humphrey Bogart y su esposa Lauren
Bacall. El protagonista de La reina de Africa presento a bordo
a Victor y Lourdes Olaeta como integrantes de un espectiaculo
que se mont6 durante la travesia. Lauren, por su parte, quedo
tan encantada con la actuacion que le regalé a Lourdes un
panuelo de seda para el cuello.
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1951: El grupo ‘Euzkadi’ baila en Nueva York

Aquel recorrido que hicieron los vascos por los principales
teatros de Estados Unidos, Canada, Cuba y Puerto Rico fue co-
ronado siempre por el éxito. Posiblemente fue en Nueva York
donde tuvieron la mejor acogida de la mano de la colonia vasca
hasta el punto de hospedarlos en sus casas cuidando siempre
de su bienestar. En una de las fiestas que organizaron en su
honor estuvo presente el politico Jestis Galindez, que mas
tarde desapareceria en misteriosas circunstancias. Lourdes atn
guarda el libro de canciones vascas que le regal6 y dedico de
su puno vy letra. Victor tuvo tiempo para acudir a las clases del
‘Ballet Arts School’, en el ‘Carnegie Hall’, de Nueva York.

La experiencia americana no pudo ser mas positiva, aun-
que en el Pais Vasco no tuvo repercusion medidtica importante,
puesto que el especticulo se presentd con el titulo de ‘Euzka-
di’. Durante este viaje, el coredgrafo vasco conocié a uno de
los empresarios de espectaculos mas interesantes de Estados
Unidos, Mr. Albert Morini, cuya oficina habia gestionado las
actuaciones en el pais del délar de importantisimas figuras a
nivel internacional, desde el famoso bajo de 6pera ruso Chalia-
pin al mitico Caruso. Esta relacion seria imprescindible para las
tres giras por Norteamérica que realizaria mas tarde, ya como
‘Ballets Olaeta’.

1965: La ‘Philicidad’ en Holanda

Cuando en 1960 se le ofrecié a Victor la oportunidad
de actuar al frente de los ‘Ballets Olaeta’ en el Palacio de los
Deportes de Madrid en una velada retransmitida por TVE,
jamas pudo pensar en la trascendencia que iba a tener aque-
lla aceptacion. Pusieron en escena Las cuatro estaciones 'y la
espatadantza de la 6pera Amaya. Aquello fue todo un des-
pliegue de medios con unos resultados impresionantes, dada

1951. Nuevo York. Lourdes y Victor de Olaeta B>
134 con el cardenal Francis J. Spellman.












la popularidad que entonces daba el medio televisivo, sobre
todo con la existencia de una sola cadena, aunque fuera en
blanco y negro. El éxito fue tal que los ejecutivos de TVE no
dudaron al incluir a los ‘Ballets Olaeta’ en el programa que
prepararon para que se retransmitiera desde Bilbao para toda
Espana inaugurandose asi la estacion del Monte Sollube. En el
mismo figuraron Tony Dallara, entonces primerisima figura de
la cancion italiana; Allan Jones, sobresaliente figura del cine
musical norteamericano que llegd a trabajar junto a los Her-
manos Marx en la pelicula Una noche en la opera; los Coros
de ABAO, mas de un centenar de chistularis, Paquita Rico...
En fin, todo un acontecimiento para el Bilbao de entonces
que tuvo como escenario el Pabellon de Industria Pesada de
la primitiva Feria Internacional de Muestras.

La empresa Philips corrié con el patrocinio y la promocion.
Se mont6 al efecto lo que se llamo ‘el tren de la philicidad’ que
recorrio las principales arterias de la villa anunciando a bombo
y platillo las excelencias del programa y, por supuesto, las de
sus productos. El resultado artistico fue altamente positivo, no
asi la retransmision televisiva que fue un fracaso por impedirla
una nevada que cay6 en Navacerrada. Victor no sali6 malpa-
rado con el evento, ya que recibio todos los parabienes de la
firma Philips y por ello los ‘Ballets Olaeta’ fueron invitados a la
inauguracion de la television en color que llevo a cabo la casa
Philips en su central de Eindhoven (Holanda) junto a figuras
internacionales de la musica. A finales de junio de 1965, em-
barcaron en el ‘Cabo San Roque’, una motonave fletada por la
empresa patrocinadora con destino a los artistas espanoles. A
bordo fueron agasajados con todo tipo de atenciones. Hicieron
escalas en Cherburgo, Londres y Amsterdam. Fue el Gnico viaje
de este tipo al que acudié Segundo de Olaeta.

1965. A bordo de la motonave ‘Cabo San Roque’ fletada por la empresa
Philipps para ir a Holanda. En la imagen Victor de Olaeta vestido de
chino junto a Anton Mintegia y el ‘ochote Gaztelupe’.

1951. Los componentes del grupo ‘Euzkadi’. En la fila superior a la
izquierda, Victor de Olaeta con chistu y tamboril.
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Philips queria espectaculos plenos de colorido para aquel
momento, decisivo en el mundo de las comunicaciones al pa-
sar de la clasica pantalla en blanco y negro a la de color. Los
bailes vascos encajaban perfectamente en el perfil requerido
y para los Olaeta su eleccion supuso una gran promocion a
nivel internacional.

Aquella travesia estuvo plagada de anécdotas: Desde el
dantzari que el 1 de julio, en Cherburgo, y estando a bordo del
“Cabo San Roque”, le fue a Victor a preguntar qué era aquello de
Salsifis finas hierbas que venia en la carta del restaurante, hasta
la apuesta que se abrio entre los vascos y que ganaria quien con-
siguiera acercarse mas a la maxima estrella que viajaba con ellos,
la simpar Carmen Sevilla. Los chicos rivalizaban cada dia. Uno
habia conseguido pasar ante ella, otro decia que habia logrado
saludarle con los ojos... Un dia, cuando faltaban pocos minutos
para salir a actuar, a Carmen Sevilla se le solté un corchete del
vestido y tuvo que ser atendida por Antén Mintegia, el sastre de
los Olaeta, resultando el ganador de tan singular apuesta.

Luego llegaria la actuacion y el retorno. Algunos integrantes
del ballet le dijeron a Victor: “Viajes de estos son los que necesi-
tamos: Varios dias en crucero de lujo para luego interpretar una
pieza”. Ain hoy mids de uno asegura que aquella travesia ha
sido la mejor de cuantas han realizado los ‘Ballets Olaeta’. Claro
que pronto surgiria la oportunidad de reconquistar América.

1967: La gira por Estados Unidos y Canad4

Fue Mr. Albert Morini quien se puso en contacto con Victor
Olaeta para proponerle una nueva gira por Estados Unidos y
Canada, pero esta vez con la titularidad de los ‘Ballets Olaeta’. El
empresario norteamericano quiso conocer primero el repertorio
del grupo de danzas y a tal efecto se traslado a Bilbao donde se
le hizo un pase privado en el salon de actos del ‘Colegio San-
tiago Apostol’. Los Olaeta pusieron toda la carne en el asador

1967. Miren Tere y Victor de Olaeta bailando un fandango en la B>
140 gira americana de ‘Ballets Olaeta’. Fotografia de José M* Maura.
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como se dice vulgarmente, sabiendo lo que se jugaban. A pesar
de ello Morini no quedo satisfecho comunicandole a Victor que
el show no tenia ‘gancho’ para el puiblico norteamericano.

El coredgrafo no se lo pensd dos veces: Aquella noche
modifico todos los esquemas del espectaculo montado y en
cuestion de horas volvi6 a presentarle a Morini otro show, pero
esta vez mas espectacular. El empresario quedd convencido.
Ahora si que podian hablar de dinero. Se prepar6 una lista de
intervinientes a los que habia que pagar un salario que variaba
si se actuaba o se estaba de viaje.

La ruta elegida por Morini suponia un recorrido de Este a
Oeste de los Estados Unidos con una entrada en Canada por
la zona de los lagos. Aquel recorrido era como una perita en
dulce para los bailarines (algunos atin no habian cumplido los
veinte afos) que aspiraba a integrar el elenco.

Victor lucho a brazo partido con el empresario en cuanto
a cifras y salarios. También cuid6 en todo momento la con-
feccion de los programas para que no se metieran “colores o
banderas de ninguna clase, porque —decia Victor en un escrito
del 9 de setiembre de 1966 antes también tuvimos algunos
lios al volver y ademas en el actual grupo van gentes de todas
las ideas. jCuidado, cuidado! Es importantisimo”.

Una vez llegados a un acuerdo, se hicieron las listas de-
finitivas que incluian a Victor como director y primer bailarin,
a su hermana Lide como subdirectora y primera bailarina, y a
un grupo que totalizaba veinte personas, bailarines e instru-
mentistas, entre las que estaban Miren Tere y Javier Olaeta, el
chistulari Boni Fernandez, el albokari Silvestre Elezcano ‘Txili-
brin’y el acordeonista Julio Fernandez.

‘Txilibrin’ tenfa un miedo tremendo a volar en avion,
senala Javier. “Esto no tiene “simentacion”, decia intranquilo
ante las bromas del resto del grupo. Se recuperé en cuanto
piso tierra, sobre todo cuando en Estados Unidos se encontr6
con una prima que se apellidaba igual que é€l, Uribarri. No se
conocian y le hizo mucha ilusion el encuentro”.
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“Para muchos de nosotros —recuerda Eduardo Irisarri, inte-
grante de aquel grupo- el viaje suponia toda una aventura. Yo
tenia entonces 17 anos y volar en avion e ir nada menos que
a América para recorrer Estados Unidos de punta a punta me
parecia la gran aventura de mi vida. Vamos, hubiera ido gratis.
Otros lo miraron desde el punto de vista econémico y vieron
que, ademds de conocer nuevas tierras, podian hacerse con un
apreciable dinero. Lo cierto es que acerté en lo de aventura,
porque lo fue desde el primer momento. Recuerdo que la lle-
gada al aeropuerto neoyorkino ya resulté impactante. Ver a los
policias haciendo girar las porras como en las peliculas mientras
mascaban chicle, una serie de limusinas a cudl mas espectacular
por las calles, los rascacielos... Bueno, yo estaba embobado”.

Volvieron todos en si cuando Victor les puso delante el
calendario de actuaciones: En el plazo de los tres meses de que
constaba la gira tenfan que hacer sesenta y cuatro actuaciones
en capitales como Boston, Baltimore, Chicago, Detroit, Was-
hington, San Francisco, Los Angeles, Denver, San Luis, Nueva
York, etc. Algunas de éstas se llevaron a cabo en lugares tan
emblemadticos como el ‘Constitution Hall’ de Washington o en
la ‘Opera House’ de San Luis. Las hubo incluso muy especiales,
como la que tuvo lugar ante la Organizacion de Estados Ame-
ricanos (O.E.A.) en presencia del embajador de Espana.

El programa estaba compuesto, entre otras, por las si-
guientes obras: San Miguel de Arretxinaga, Danza de los arcos,
Mascarada suletina, Sagar dantza, Baile de la era, la espa-
tadantza de Amaya, Kaixarranka, Partido de pelota y Arin
arin. Se incluian también algunas canciones vascas y recitales
de chistu y alboka.

Si la danza guerrera de Amaya gust6 a rabiar, tal vez por-
que la virilidad de sus ejecuciones distaban mucho de la con-
cepcion que tenian de cualquier ballet clasico al uso, la Mas-
carada suletina levanto a los espectadores de sus localidades
para aplaudir fervorosamente los trenzados de los bailarines
sobre el vaso.
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Pero los teatros guardaban religioso silencio cuando Boni
Fernindez aparecia solo en el escenario y con el chistu y el
tamboril ejecutaba algunas piezas de su repertorio. Incluso los
mas exigentes de la muisica admiraron la maestria del chistulari
al sacar tantas y tan brillantes notas del instrumento labial. Sin
duda, las mayores ovaciones fueron para él.

En los traslados en autobus de una capital a otra llegaban las
bromas. Boni y ‘Txilibrin’, que se sentaban siempre en los asien-
tos delanteros, iban ajenos a todo cuanto se referia a aplausos y
gloria. Sus conversaciones se centraban siempre en torno a temas
gastronomicos. En los asientos inmediatos, Victor ultimaba deta-
lles con el manager que les acompanaba. Detrds, una veintena
de bailarines conscientes del clamoroso €xito que obtenian en
cuantos teatros actuaban. Mas de uno se dio cuenta del interés
que suscitaban los pases del show en universidades donde los
estudiantes se fijaban tanto en nuestro folklore, que resultaba
totalmente inédito para ellos, como en el Pais Vasco en general.

Las criticas que obtuvieron en todas las capitales don-
de actuaron confirmaron la intuicion que Victor tuvo en un
principio: La musica y la danza vascas interesaban al publico
norteamericano. Algunos periodistas les compararon con los
ballets rusos de Mosseiev y Bolchoi. El critico Harry S. Hum-
phreys dijo en The Cincinnati Enquirer: “Victor Olaeta ha
traido un fabuloso grupo. El lenguaje de los vascos puede que
sea un misterio, pero el vasco tiene otro idioma, que son sus
musicas, danzas y canciones que influencian hasta al publico
mas escéptico. Nunca mejor empleado el verbo fascinar, que
aplicindolo a los Ballets Olaeta”. Los periddicos americanos
destacaron con grandes titulares las distintas intervenciones del
ballet. En Washington el publico se puso en pie para aplaudir
antes, incluso, de finalizar la actuacion. Escenas como esa se
sucedieron en universidades y auditériums.

Terminada la gira, los ‘Ballets Olaeta’ con Victor al frente
regresaron para postrarse primero ante la Amatxu de Begona
y agradecerle asi el feliz resultado de la aventura americana.
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1968: Repeticién

Morini le propuso a Victor repetir la experiencia. En la
‘Academia Olaeta’ de la calle Ercilla se estaban saboreando
todavia las mieles del éxito conseguido el ano anterior y las
aventuras que cada uno habia vivido corrian de boca en boca,
cuando se dejo caer la posibilidad de una nueva gira.

Quien mas quien menos se fue haciendo ilusiones y Victor
se dispuso a preparar otro show, esta vez, ya desde el princi-
pio, pensando en los gustos del publico norteamericano al que
ya habia cogido el punto en la visita anterior. Morini opinaba
que era preciso demostrar a sus compatriotas que el folklore
espanol no se circunscribia unicamente al flamenco, lo mas
promocionado hasta entonces. Para esta nueva gira les prepard
a los Olaeta setenta actuaciones a desarrollar en Norteamérica
durante tres meses. De ellas, diez se llevarian a cabo en Canada
y el resto en lugares de los Estados Unidos. Aceptado el con-
trato y el programa, el 19 de setiembre de 1968 tuvo lugar la
despedida en Bilbao rumbo a Madrid donde tomaron el avion
en vuelo directo a Nueva York.

Muchos de los integrantes de esta expedicion repetian del
ano anterior, pero los nuevos se dejaban convencer por sus
companeros veteranos. “Entré a formar parte de los ‘Ballets
Olaeta’ a principios de 1968, recuerda Txema Morales, uno de
los primeros bailarines de la formacion. Procedia del grupo
‘Artxandape’, de Ciudad Jardin, donde me vi6 Juan Mari Beitia,
que bailaba en el ‘Dindirri’, y le dijo a Victor que era un chico
que reunia facultades. Pronto me puse al dia en el estilo que se
perfilaba en aquel centro y en seguida se me hizo debutar en
publico bailando un aurresku balletizado en Sorgineta”. Cuan-
do ya en la primavera de 1968 se dejo oir por la academia que
a finales de ano iba a haber otra gira por América se produjo
una euforia general. La mayor parte del personal era muy joven
y la posibilidad de ir a Estados Unidos era para todos como un
premio, maxime con los comentarios que se habian hecho del
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viaje anterior. Victor intensifico los ensayos y en cuanto tuvo
claro quiénes iban a formar parte de la expedicion hizo nuevos
turnos de ensayos durante el mes de agosto, con ejercicios por
la manana y por la tarde, salvo los fines de semana. Algunos
bailes ya eran conocidos, pero otros, como el Baile de la era
y los Suletinos, habia que perfeccionarlos.

“Los suletinos que bailamos nosotros no los ha mejorado
hasta ahora ninguin otro grupo, explica Txema Morales. Nos
acoplamos de manera perfecta y creo que fue por prepararnos
frente a espejos que te permiten ver como baila el resto del
grupo. La compenetracion era ideal. Todos lo haciamos con
una ilusion tremenda sin importarnos otra cosa”. Finalmente
fue uno de los elegidos. Con el resto de sus companeros reco-
rri6 Estados Unidos de costa a costa y parte de Canada.

La gira comenzo en Boston para pasar seguidamente a Ca-
nada y retornar de nuevo a los Estados Unidos donde llevaron
a cabo actuaciones maratonianas. Baste decir que durante el
mes de octubre hicieron veinticuatro representaciones en Nue-
va York, Nueva Jersey, Ohio, Michigan, Pennsylvania, Indiana,
Ilinois, Wisconsin, Nebraska, Minnesota, Colorado, Nevada,
California, Texas, Oklahoma, Virginia...

El programa que prepar6 Victor para esta ocasion se ini-
ciaba con el tradicional saludo del Agur Jaunak y el baile de
San Miguel de Arretxinaga que tan buenos recuerdos tenia
para €l. Le seguian varias danzas del todo el Pais Vasco y una
cancion que, si bien a los norteamericanos les pudo gustar o
no, a los vascos y descendientes de vascos que asistieron al
espectaculo les llen6 los ojos de lagrimas. Se trataba de Oi
Euskalerri, la tipica tonada nostilgica que interpreto el tenor
Enrique Villafaena acompanado al acordedn por José Ignacio
Lasagabaster. En esta gira se repetia la espatadantza de Amaya
que tanto habia gustado en la anterior, incluyéndose la especta-
cular Kaixarranka, el dindmico Jai Alai, fandangos, arin-arin,
etc., asi como una particular version del White Christmas que
cored de pie todo el publico asistente. En resumen, un show
muy al estilo americano, pero con sello Olaeta.

19 de diciembre de 1968. Llegada al aeropuerto de Barajas de los B>
146 ‘Ballets Olaeta’ tras su gira por los Estados Unidos.
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Si la espatadantza de Amaya ponia al publico en tension,
habida cuenta la ‘furia balletistica’ que ejercian los danzantes
—que nada tenia que ver con las acompasadas finuras y filigranas
del ballet clasico—, qué decir de los bailes suletinos. A los espec-
tadores les parecia imposible que un bailarin pudiera trenzar sus
piernas sobre un vaso lleno de Coca Cola —era América a fin de
cuentas—, sin derramar su contenido. Se ponian de pie en sus lo-
calidades para comprobar que efectivamente aquel ejercicio era
factible. Si alguna vez cay6 el vaso, Victor jamas echo en cara al
ejecutante aquel fallo. La danza se interrumpia, la cantinera vol-
via a llenarlo y se repetia hasta que el baile quedaba perfecto.

También la Makil dantza llamaba la atencion, tal vez
porque los espectadores se daban cuenta perfectamente que
cuando los bailarines se golpeban con los palos lo hacian
de verdad, con fuerza. Tal es asi que en mas de una ocasion
saltaron astillas en el escenario que fueron a dar en algunos
espectadores de las primeras filas. Hubo casos en que el gol-
pe fall6 y algin dantzari lo acusé en su propio rostro con la
evidencia de sangre, pero sin que se interrumpiera el baile en
momento alguno. El publico se daba perfecta cuenta de que
aquello iba en serio.

Pero sin duda, quien volvio a triunfar de pleno fue Bo-
ni Fernandez con el chistu. Cuando salia solo al escenario
—actuaba sin sus clasicas gafas, con lentillas—, se producia un
profundo silencio en la sala. Todos estaban atentos a las notas
que desgranaba el chistulari con su habitual maestria. Al final el
publico se levantaba a la vez, como movido por un misterioso
resorte, y le tributaba una ovacion cerrada premiando la actua-
cion. En unas de las ciudades del Oeste, al acabar el especta-
culo, se present6 en los camerinos el director de la Orquesta
Sinfénica de Los Angeles preguntando por Boni. Cuando lo
tuvo delante se arrodillo ante él. El chistulari qued6 atonito
y le ayud6 a levantarse. Ya incorporado, le preguntdé como
conseguia sacar tantas notas al instrumento que tocaba. Estaba
asombrado ante las maravillas que hacia con una sola mano

1968. Houston (EE.UU). De izquierda a derecha, Adelaida Salaverri,
Begona Iraragorri y Lide Olaeta; detras, Bonifacio Fernandez
148 (chistulari). Txema Morales e Inaki Lasagabaster (acordeonista).
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y un silbote. Alguien dijo con razén que “Boni fue a América
como chistulari y volvié como virtuoso”. Y si Boni dio mucho
juego en el escenario, qué decir de ‘Txilibrin’ que impactaba
siempre con los sonidos de su alboka. Los dos eran insepara-
bles en la vida comunitaria. Habia que conocerles a fondo para
certificar que han sido dos seres maravillosos, plenos de chispa
bochera, artistas sensacionales y grandes tripalaris.

“Formaban una pareja muy divertida, continda Txema Mo-
rales. Compartian habitacion y, en realidad, desconfiaban de
la comida norteamericana. “Donde esté una buena racién de
callos... Donde esté una buena tortilla de patata...”. Siempre
estaban asi y nos ponian los dientes largos al resto de la forma-
cion. Sus discusiones, por llamarlas de alguna forma, siempre
giraban en torno a como preparar un plato u otro. Para colmo,
ellos, que no necesitaban cuidar la figura porque no bailaban,
se preparaban unas comidas que, al resto, nos dejaban casi en
estado de shock’.

Claro que el régimen alimenticio se solia saltar cuando
el grupo aceptaba alguna de las muchas invitaciones que les
surgieron en ciudades donde habia un centro vasco en el que
los socios se volcaban en atenciones.

Victor comentaba luego que en alguna ocasion su troupe le
habia puesto en situacion embarazosa: “Estando alojados en un
hotel de Nueva York, a alguno se le ocurri6 llevar un infiernillo
para hacer la comida en la habitacion, cosa que esta prohibida.
El director del hotel, en su afan por corresponderme, me enseno
el edificio. Al pasar por delante de la puerta de una habitacion
nos llegd un fuerte olor a comida, como de fritura. Me lo hizo
saber y yo traté de evitar el tema respondiéndole que no olia
nada. Para que no volviera sobre el tema le hice mil preguntas
sobre el edificio en mi deseo de que me sacara de aquel pasillo,
como asi fue. Cuando quedé libre de su presencia fui a la habi-
tacion de donde salia el olor y les dije a sus ocupantes que, si
repetian los fritos, taparan al menos la ranura baja de la puerta
y abrieran la ventana. En su momento pasé un mal rato”.

1970. Washington. Lide y Victor de Olaeta con Jaime Arglelles,
embajador de Espania en USA, y su esposa Margarita Salaverria
150 en las dependencias del ‘Constitution Hall’.






El intensivo programa que tuvieron los ‘Ballets Olaeta’
en esta gira no fue 6bice para que utilizaran bien el tiempo
libre. Asi visitaron las cataratas del Nidgara, bailaron ante las
efigies de los cuatro presidentes de EE. UU. talladas en la roca
del monte Rushmore, visitaron Disneylandia... Victor siempre
actué como un padre para todos. Su labor en estas giras no se
limitaba Ginicamente a cuidar de que los espectiaculos tuvieran
el decoro debido, sino que vigilaba el comportamiento de to-
dos, dado que algunos eran menores de edad y por tanto se
hacia responsable ante sus padres.

1970: Ultima gira americana

Dos anos mas tarde, en 1970, se estudio la posibilidad de
hacer una nueva gira siguiendo mas o menos los itinerarios
anteriores, que era tanto como asegurarse el €xito, ya que en
muchas de las ciudades donde se habian presentado, eran los
propios centros vascos los que mas publicidad hacian de sus
actuaciones. Boise, por ejemplo, en el estado de Idaho, era
parada obligada en atencion a la colonia vasca existente. Mo-
rini estaba dispuesto, pero la veintena de artistas que precisaba
Victor tenia sus propios compromisos, algunos laborales, que
resultaban dificiles de solucionar. Cuando se resolvieron esos
detalles, pudo decirle al agente americano que los ‘Ballets
Olaeta’ estaban dispuestos a ofrecer un nuevo espectaculo de
calidad, pleno de fuerza y visualmente atractivo.

En la academia de la calle Ercilla y en las ‘Escuelas Cer-
vantes’ volvieron los ensayos maratonianos que, a veces y por
llevarse a cabo en pleno verano, resultaban extenuantes. Una
y otra vez se bailaban las piezas elegidas del repertorio hasta
conseguir el acabado perfecto.

En setiembre se cruzé el Atlantico hasta llegar a Nueva
York. Para muchos integrantes del grupo, la zona mas deseada
era el Oeste. Por eso las visitas a Los Angeles y San Diego, en
California, les resultaban tan atractivas como la de Santa Fe, en
Nuevo México, otro de los destinos codiciados.

1970. Dakota del Sur en las Rushmore Mountains. De izquierda a
derecha: Begona Iraragorri, Isabel Alberdi, Lide Olaeta, Margarita Calvo,
Miren Tere Olaeta, Ana Crespo y Charo Benguria.
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“Una de las actuaciones mas sorprendentes, en cuanto a
escenario se refiere, fue la que tuvimos en la Academia de las
Fuerzas Aéreas Norteamericanas ante altas graduaciones milita-
res, recordaba Victor. Al acabar, un comandante se me acerco
para felicitarme con estas palabras: “Jamas hubiera pensado
que podia salir un espectaculo tan grande de las montanas”.

En esta gira, Gltima que harian los ‘Ballets Olaeta’ por Amé-
rica, se recorrieron la mayor parte de los estados de la Union
en los tres meses que dur6 a razén de setenta y cinco galas.
Se hizo una larga travesia por etapas, de ciudad en ciudad.
“Las representaciones en Estados Unidos fueron consumados
éxitos, confesaba Boni Fernandez. Las ovaciones cerradas que
escuchabamos en el escenario son los mejores recuerdos que
tengo de aquellas giras. Nos trataron muy bien. Particularmente
tengo que hacer notar que el sonido del chistu les llamoé po-
derosamente la atencion a los americanos”.

Uno de los mas prestigiosos criticos musicales, Henri S.
Humphreys, escribié en el The Cincinnati Enquirer: “Fue una
perfecta fusion de teatro, danza y musica, y una magnifica
sesion de apertura de Arte de Mount. Las electrizantes danzas
guerreras fueron casi una representacion pirenaica del Sacre
du Printemps, un ritual pagano a la Luna, con la danza de las
espadas, y el fondo musical de una flauta encantada y un tam-
bor reiterativo, fueron realmente escalofriantes”.

“En Norteamérica, resumia Victor, habia entonces una
aceptacion de la cultura de todo el mundo y fue una suerte
que actudaramos sobre todo en Universidades, donde se pro-
ducia un mayor acercamiento a todo lo que fueran aspectos
desconocidos de otros paises”.

El coredgrafo veia asi aquella etapa de oro: “Fue una
suerte para nosotros conocer a Mr. Albert Morini, porque nos
organizo unas giras impresionantes en las que el publico nor-
teamericano cayo literalmente rendido ante nosotros. Muchas
veces, al acabar las actuaciones, llegué a llorar de emocion ante
el espectaculo que veiamos desde el escenario”.
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CREADOR DEL BALLET VASCO

V ICTOR NO PRETENDIO EN NINGUN MOMENTO ERI-
girse en descubridor de la belleza, la fuerza y la pureza
de la danza vasca. Ya lo habian hecho otros. Por eso, en la
medida de sus posibilidades, se limit6 a trabajar por elevarla a
su maximo esplendor. A pesar de los €xitos que consiguio con
los ‘Ballets Olaeta’ en el ‘Liceu’ de Barcelona, en el ‘Teatro de
la Zarzuela’ de Madrid y en el ‘Teatro Campoamor’ de Oviedo,
por solo citar tres lugares punteros, siempre tuvo presente
que por encima de €l estaba quien le inculcé aquella pasion
por la danza, su padre. Y jamas le dolieron prendas a la hora
de reconocer los méritos de su progenitor. “Los Ballets Olaeta
—decia— son, ante todo, un nombre: Segundo de Olaeta y Mu-
gartegui. Dedico toda su vida al conocimiento, la ensenanza,
la difusion y la bisqueda de nuevas formas del folklore vasco
llegando a crear escuela propia”.

Segundo fue un hombre con una capacidad de creacion
fuera de lo normal. Llevaba la musica en la sangre. Por eso no
es de extranar la amplisima obra que dejo a su muerte y que
hoy en dia forma parte de cualquier grupo de danza que se
precie. Baste recordar algunos titulos: Meza-Osteko-Jaia o la
fiesta después de la Misa Mayor; Doniene-Gaba dedicada a la
Noche de San Juan; Estei-Talde, una boda a la antigua usanza;
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Kandelerio o fiesta de la Candelaria; Agate Deuna para Santa
Agueda; Jaun Zuria... “Sin embargo, seialaba Victor, uno de
sus mayores méritos radica en la recuperacion de danzas que
estaban olvidadas en pueblos remotos: San Miguel de Arretxi-
naga, Mascarada suletina, Aurresku de anteiglesia, Contrapds
Y Museta de Urunuela, etc.”.

Victor tuvo siempre muy claro cudl era su sino. Una forma-
cion solida como tenia en el mundo de la danza y los genes,
de los que €l siempre alardeaba, s6lo podian tener un destino:
“Busqué nuevas formas hasta llegar a la creacion del ballet
vasco, que ha sido, a decir la verdad, el mayor triunfo de mi
vida”. En sus declaraciones no se cansaba al afirmar que “nues-
tro baile es aéreo, mientras que la danza espanola esta cenida
al suelo. La danza vasca ha hecho una importante aportacion
al ballet clasico, ademas de las que ha hecho el ballet espanol.
Pero la clave de la danza vasca ha sido la elevacion. El aire,
darle al aire todo lo que se hacia en tierra”.

La renovacion en el ballet vasco fue una de las preocu-
paciones de Victor en los ultimos anos. Para €l, ‘Oldarra’ era
un ejemplo claro de esa renovacion, sobre todo a partir de su
puesta en escena del ballet Gernika. “El ballet tiene que evolu-
cionar. Yo soy partidario de no huir demasiado de la tradicion,
aunque estoy convencido de que hay materia como para sacar
cosas mas modernas en el Pais Vasco. Lo que falta es un apoyo.
Sin €l estaremos estancados”.

Siempre contd con el apoyo de Javier y Miren Tere pero
sobre todo de Lourdes y Lide que fueron sus parejas de baile.
Llegaron a estar muy compenetrados en los escenarios. De ahi
que, cuando ambas decidieron dejar la danza, le causaron una
profunda impresion. Lourdes reconoce que, cuando anuncié su
retirada tras su boda, la noticia cayé como una bomba, maxime
tras el éxito obtenido en la gira que acababan de hacer por
Estados Unidos. En medio de la desesperacion en que se su-
mio Victor surgio Lide que, tras su formacion en Paris, estaba
dispuesta a ocupar el puesto: “Mi hermana Lide, y lo digo con

156 Algorta.Victor de Olaeta bailando un aurresku al aire libre. B>
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toda propiedad, naci6 bailando. Las canciones y bailes vascos
son como parte de ella misma”. Lide se llamaba asi porque su
padrino de bautizo Seber Altube le puso el mismo nombre que
al personaje femenino de la 6pera vasca Lide eta Isiodor.

El liderazgo que Victor mantuvo sobre sus hermanos ya
empezo a hacerse notar desde joven. Como hijo mayor, fue
siempre consciente de una responsabilidad que, a veces, saca-
ba de quicio a su propia madre. “jQuisquilla!”; le solia llamar
la buena de Rosario. Buscaba siempre la perfeccion absoluta
en todo. Era metddico y ordenado con sus cosas.

“A Victor le admiro mas como bailarin que como hermano,
dice Lourdes. Se entregd totalmente a la musica y a la danza,
a su arte. La academia era su amor, su todo... Todo el dia se
pasaba entre aquellos muros de la entreplanta de la calle Ercilla
cuidando de una cosa u otra”.

“Victor tenia una metodologia en el montaje de sus espec-
taculos, asegura su hermana Miren Tere. Le gustaba, por ejem-
plo, comenzar con un nimero espectacular y acabar con una
apoteosis. El resto era montar sobre el libreto. Estando en Paris
tuvo la idea de montar Kasket. Se paso todo el viaje ideando la
forma de llevarlo a la escena. Cuando regresaibamos, nos expli-
c6 como iba a ser ese espectaculo. Ya lo tenia en mente. Lide y
yo quedamos asombradas con su capacidad de creacion”.

Era enemigo acérrimo de la musica enlatada. “En el foso
tiene que estar la orquesta y en el escenario los bailarines”, de-
cia a cuantos empresarios le proponian hacer cualquier apano
con grabaciones orquestales en cinta magnetofénica. De ahi
que exigiera la presencia de orquestas e instrumentistas de
acordeodn, alboka y chistu en sus espectaculos.

“Conoci a Victor —cuenta el chistulari Boni Fernandez— en
la Misericordia. Primero a su padre y luego a él. Recuerdo que
el director del centro, Marco Gardoqui, llamé a don Segundo
porque queria que, junto con Francisco Escudero, el gran com-
positor, hicieran algo conjuntamente en beneficio de los ninos
alli acogidos. Don Segundo le llevo a su hijo para que le ayu-

158 Victor de Olaeta y M* Gloria Sinchez bailando la sagardantza. »






dara en la formacion de los pequenos como futuros dantzaris.
Luego comparti muchas horas con €l en la academia. Yo tocaba
el chistu y €l dirigia a los alumnos en los pasos de danza”.

La creacion de la academia, las giras y los estrenos de sus
obras fueron los momentos mas brillantes de la vida artistica
de Victor que contrarrestaron con otros dolorosos, como la
muerte de sus padres y de su hermana Lide.

‘Caballerito de Azkoitia’

El 27 de junio de 1981, Victor fue nombrado socio de nu-
mero de la Real Sociedad Bascongada de los Amigos del Pais,
una distincion que coronaba su brillante carrera como musico y
coreografo. El acto de ingreso —primero al que acudia el nuevo
director general de la Sociedad, el prestigioso jurista Adrian
Celaya—, tuvo lugar en el Museo San Telmo, de San Sebastian.
Alli, bajo las pinturas de Sert, el coredgrafo guerniqués esceni-
fico tres ballets de su creacion: Minué para los Caballeritos de
Azkoitia, de Urunuela; Polca humoristica infantil, de Bucalessi,
y Las cuatro estaciones, de José Franco.

Fue presentado por el hasta entonces presidente de la
Comision de Bizkaia de dicha Sociedad, Juan Ramoén Urquijo.
En su disertacion hizo un panegirico de las virtudes que ador-
naban al homenajeado, haciendo un minucioso repaso de las
efemérides artisticas que tuvieron al musico como protagonista:
“Victor de Olaeta ha sabido captar, a lo largo de toda su vida,
las mas variadas manifestaciones de la danza vasca, y ademas
ha creado en sus coreografias, como nadie lo ha logrado nun-
ca, la fuerza y la virilidad, la dulzura, el amor y las pasiones.
Posee el maravilloso don de enviarnos un misterioso mensaje
sin palabras”. (...) Fue precisamente Victor de Olaeta quien
por primera vez dio a conocer fuera de Marquina el baile de
San Miguel de Arrechinaga y lo hizo con ocasion del Congre-
so Eucaristico de Bilbao en 1945. El zortziko final, con el que

1981. San Sebastidn. Emelina Diez e Irkus Robles Arangiz bailando P>
160 el ‘Minué para los Caballeritos de Azkoitia’ en el Museo San Telmo.






ahora se interpreta, es de su creacion. (...) Quizd por su ternu-
ra, me viene en primer término a la mente la maravilla de sus
ballets infantiles: Coppelia, Pedro y el lobo, La Cenicienta, etc.,
efc., y entre todos debo destacar la primorosa Boite a joujoux
de Debussy, que solamente Olaeta ha podido adaptar a los
ninos. (...) Pero, sobre todo, nos llegan a nosotros, a nuestro
corazon, sus temas vascos. Las Operas vascas, como Amaya,
Mendi Mendiyan, Zigor Y qué maravilla de ballets vascos!:
Las diez melodias vascas, Kardin, Aiko Maiko, El atalayero
del Matxitxako, Sorgineta, Kasket, Euzko Gai, La mascarada
suletina, Suite vasca, Show Olaeta... Y entre ellas esta preciosa
creacion que vais a presenciar esta tarde, y que se titula Las
cuatro estaciones!”.

Como composicion coreografica original, Victor presento
para su ingreso en la Sociedad el Minué de los Caballeritos
de Azkoitia e hizo la siguiente resena de la obra que se iba a
interpretar:

“El Minué es una danza popular francesa que paso a la
corte en tiempos de Luis XIV. El mismo rey tomaba parte en
los distintos ballets que se organizaban en la corte. Pero fue en
época de Luis XV cuando este baile alcanzé mayor prestigio.

La musica es de % llevada en un tiempo moderado y las
reverencias y los pasos cortos reposados forman parte de su
coreografia.

En el siglo XVIII fue generalizindose por todos los paises
de Europa y los ‘Caballeritos de Azkoitia’ no dudaron en in-
troducirlo en el Pais Vasco en sus fiestas y reuniones, con los
mismos atuendos, es decir, merinaques, casacas de color con
agremanes de oro, camisolas con encajes de Flandes, zapatos
con hebilla de plata, pelucas, etc. a la moda de la época, que
era nada menos que la francesa. Los temas musicales serian en
un principio los propios en la corte francesa, pero mas tarde,
como veremos, se adaptaron temas vascos y con verdadero
acierto, como en el célebre ‘Minué para los Caballeritos de
Azkoitia’, que, segiin nos cuenta el Padre Donosti, es el canto
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del Edate Dantza de Santesteban (Navarra) que adaptaria algin
musico o chistulari de la época para estas ceremonias.

La coreografia que presento en esta danza es la clasica, con
sus pas de bourres, enboites, etc. con movimientos escénicos
correspondientes. Pero donde mas he querido resaltar dicha
coreografia ha sido en la introduccion del punteado vasco, des-
tacindolo en sus movimientos principales, basindome sobre
todo en la erreberentzia, pura escuela guipuzcoana, por ser la
mas ceremonial y enmarcar mejor en este género de danza”.

Director del Conservatorio Vizcaino de Musica

En setiembre de 1983, Victor sucedio al maestro Juan Cor-
dero Castanos en la direccion del Conservatorio Vizcaino de
Musica ‘Juan Criséstomo de Arriaga’, cargo en el que se man-
tuvo durante dos anos. Posteriormente paso a ser uno de los
asesores del Diputado de Cultura. En una de sus intervencio-
nes ante la prensa, Victor hizo hincapié en la carencia de una
catedra de ballet: “En el Pais Vasco existe una gran inquietud
por esta especialidad y hay que conseguir que el ballet llegue
al Conservatorio”.

Txema Morales reconoce la gran personalidad de Victor
Olaeta, su gran maestro y amigo: “Lo que mds me impresiono de
€l desde un principio fue su disciplina laboral. Era recto porque
tenia que serlo. Es que si no aquello hubiera sido un desbarajus-
te. Donde se transformaba era en los ensayos alli donde ibamos
a actuar... Don Segundo era mas templado. Ahora bien, yo pre-
feria un chillido de Victor que cuatro palabras de su padre”.

Victor tenia fama de machacar mucho a sus alumnos
porque era muy perfeccionista. Eso si, en seguida les ponia a
punto de danza. Solo asi se pudieron conseguir tantos logros.
Todo este trajin no fue 6bice para que figurara en repetidas
ocasiones como miembro del jurado calificador sindical para la
obtencion del carnet de bailarines profesionales. Ni para que
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interviniera en debates tan interesantes como el que se montd
el 16 de mayo de 1984 en el ‘Hotel Ercilla’, de Bilbao, en el
que se puso sobre el tapete el tema ‘El ballet en Espana’, par-
ticipando adem4s Maria de Avila, directora del Ballet Nacional;
Pastora Martos, directora de ballet; José Udaeta, coredgrafo y
director de ballet; y los bailarines del Ballet Nacional Trinidad
Sevillano y Raul Tino.

En varias ocasiones, Victor formé parte de jurados en
concursos de obras musicales para Bandas de chistu y para el
IT Certamen de Bandas de Musica de Gipuzkoa.

En 1990 se conmemoraron los cuarenta afos de vida de la
academia ‘Ballets Olaeta’ de Bilbao. A lo largo de ese periodo
habian pasado por el centro nada menos que diez mil alumnos.
En algunos casos, padres e hijos.

Victor, con buen criterio, pensé que el aniversario habia
que celebrarlo por todo lo alto y para ello preparé con sus
hermanos un programa de actos que tuvieron lugar los dias 7,
8, 9 y 10 de mayo en base a una ciclo de conferencias en las
que participaron Kosme de Baranano, subdirector del ‘Museo
de Arte Moderno Reina Sofia’ de Madrid; Philippe Oyhamburu,
fundador y director de los ballets y coros vascos ‘Etorki’; Lide
de Olaeta, profesora de danza y ballet vasco; y Francisco Escu-
dero, compositor, catedratico de armonia y composicion y ex-
director del Conservatorio Superior de Musica de San Sebastidn;
una exposicion de trajes, disenos, fotografias y decorados, asi
como una funcion de gala el dia 18 en la que se escenificaron
las coreografias Kasket, Oinkarin, la recientemente estrenada
Urbeltzeko laminak y el Plenilunio y la Espatadantza de la
opera Amaya con cargo a ciento veinticinco bailarines. En el
programa estuvo incluida la presencia de la ‘Orquesta Sinfonica
de Bilbao’, dirigida por Urbano Ruiz Laorden, y la ‘Sociedad
Coral de Bilbao’.

A los pocos dias, el 31 de mayo de 1990, Victor Olaeta
recibié una medalla conmemorativa del centenario del ‘Teatro
Arriaga’ junto a otras personalidades, como Adolfo Marsillach,

1970. Bilbao. ‘Teatro de la Santa Casa de la Misericordia’.
164 Victor de Olaeta dirigiendo la Orquesta Sinfonica de Bilbao.
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Aurora Redondo, Maria Isbert, Conchita Montes, Magiii Mira,
Joaquin Kremel, Emma Jiménez y Nicanor Zabaleta. A la emo-
tividad del acto se uni6 la actuacion del ballet de Victor Ullate
con el bailarin bilbaino Igor Yebra, Joaquin Achucarro, Paco
Ibanez, Amaya, Imanol, el bertsolari Jon Lopategi y el ballet
de José Antonio Urbeltz.

Una semana mas tarde, el 8 de junio, tuvo lugar en el fron-
ton Jai Alai’, de Gernika, una especial actuacion de los ‘Ballets
Olaeta’ que se llamé 70 urte gure artean para, de alguna ma-
nera, homenajear a cuantos formaron parte del inicial grupo
‘Elai Alai’; a partir del cual empezo6 Victor a hacerse dantzari
cuando era s6lo un nino.
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EL ULTIMO BAILE DE UN
DANTZARI

iCTOR OLAETA SIEMPRE SE SINTIO GUERNIQUES.

Tanto es asi que el 23 de noviembre de 1972, queriendo
conservar la vecindad civil foral de Vizcaya y antes de que
transcurrieran los diez anos a que se refiere el articulo 225 del
Reglamento del Registro Civil, confirmé el lugar de nacimiento
en una declaracion ante dicho registro. En el verano de 2006
muri6 Lide de Olaeta y Torrezuri. Se le iba no s6lo una herma-
na sino quien habia sido su mejor pareja de baile.

Pocos meses después, a principios de octubre de 2007, tuvo
lugar en Larrabetzu una boda muy singular. Se casé Emelina
Diez, una de las primeras bailarinas de los “Ballets Olaeta”. Vic-
tor quiso honrar el momento creando para ella una coreografia
especial para interpretarla en esa ocasion. La ceremonia tuvo
lugar en pleno campo, entre vinedos de chacoli, en un impro-
visado escenario ante un imponente cortinon verde. Intervino la
soprano Garbifie Avendano acompanada por una orquesta de
violines. Después Victor le bail6 al nuevo matrimonio la ‘Amo-
rosa’ de las Diez melodias vascas y el Edate soinua. A continua-
cion, tras pedir y obtener el permiso del marido, formé pareja
con la nueva esposa para bailar una pieza como las que tantas
veces habian interpretado en la academia y en los escenarios.
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Emelina cambi6 los zapatos de la ceremonia por zapatillas de
media punta y ambos ofrecieron a los asistentes un singular
espectdaculo pleno de recuerdos. Victor dejo asombrados a los
presentes con la limpia y perfecta ejecucion de todos los pasos
a pesar de contar 84 anos. Uno de los regalos mas especiales
que en aquella ocasion recibié el nuevo matrimonio fue un
cuadro que representa el ‘Verano’ de Las cuatro estaciones que
ella tantas veces habia bailado.

Pocos dias después, el viernes 19 de octubre, Victor y su
hermano Javier salieron de Bilbao hacia Gernika en coche como
lo hacian habitualmente los fines de semana. Victor iba al volan-
te. Tras almorzar en un restaurante de paso, continuaron viaje
hasta a su casa en la villa foral dispuestos a echar una siesta.

“Victor nunca se habia quejado del corazon, senala Javier.
Parecia que le funcionaba bien. Estaba muy agil y nada hacia
pensar que durante aquel momento de relax iba a tener un
infarto. Empezo6 diciéndome que tenia frio. Le eché una manta
pensando que se trataba de una indigestion. Llamé al médico y
luego a mi hermana Lourdes porque no podia llevar el coche
por el estado de mis piernas. Vino la sobrina y le llevaron al
ambulatorio de Gernika. Alli vieron en seguida que el caso era
grave, trasladandole inmediatamente al Hospital de Bilbao en
ambulancia. Tras los primeros sondeos se produjo una ligera
mejoria que nos levant6 el animo”.

A Victor le preocupaba poco el motivo de su estancia en
el centro médico. En voz alta se preguntaba por el motivo de
su permanencia en aquel lugar si no le dolia nada. “;Por qué
no me dan el alta?, decia. Espero que me manden a casa en
seguida, porque quién va a abrir la academia el lunes?”.

Al poco tuvo una recaida, inicidandose asi la carrera final.
El dantzari perdio el conocimiento. El trajin de médicos tra-
tando de salvar su vida fue intenso. Se comunicé a la familia
que el desenlace era inminente. Eran las cinco y media de la
manana del domingo 21 de octubre de 2007 cuando sus ojos
se entornaron suavemente, como si una paz interior le asistiera

1994. Biarritz. Victor de Olaeta dirigiendo la Orquesta P
168 Sinfénica de Bilbao. Fotografia de Luis Alciturri.
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en el momento clave del transito. Cayo el telon definitivamente.
Sin aplausos esta vez... En pesaroso silencio... Victor Tomas
Olaeta Torrezuri habia muerto. En aquella aciaga jornada, la
veleta que en su momento hizo Aguirreamalloa, el herrero de
Gernika, para coronar el chalet del barrio de Arana, construido
por el arquitecto Castor de Uriarte, quedo estatica. La pareja de
dantzaris que hay junto a la flecha indicadora de los cuatro
puntos cardinales dejo de girar definitivamente.
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de Bizkaia y a los albumes familiares de la familia Olaeta, a
excepcion de tres fotos: foto de la pagina 11 (archivo Gernika-
zarra); foto de la pagina 59 (copia de la revista Clio); y foto de
la pagina 169 (fotografia realizada por Luis Alciturri).

Los textos explicativos de cada fotografia han sido elabora-
dos a partir de los datos proporcionados por Lourdes y Miren
Tere de Olaeta a excepcion de los que corresponden a la pa-
gina 59 (encuentro de Franco/Hilter), a las paginas 118 y 122
(informacion de José Luis Ramos Uranga y Carmen Erdocia),
pagina 151 (informacion de Ursula Bertele von Grenadenberg/
viuda de José Manuel Allende-Salazar) y pagina 169 (informa-
cion de Luis Alciturri).

Por otra parte, la relacion de ‘Coreografias seleccionadas
de Victor de Olaeta’ que figura en las paginas 124, 128 y 130
de este libro ha sido realizada por Isabel Salaverri y José Ra-
mon Rebate.
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